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Czesto si¢ slyszy zdanie ludzi inteligentnych a nawet artystow, ze fotografia porzuca

wlasciwe sobie tory i wkracza w dziedzing malarstwa lub grafiki.

Czyzby tak byto istotnie? A jezeli nawet tak, to gdzie si¢ koncza te ,,jej wlasciwe”

dziedziny a zaczyna nienaruszalna domena ,,wolnych” sztuk plastycznych?

Fotografika w stosunku do innych galezi sztuki, liczacych za sobg tysigclecia rozwoju
1 dziesiatki kierunkow, jest bardzo mtoda. Malarstwo i1 grafika w ciggu swojej historii, ciggle
si¢ zmienialy 1 zmieniaja, poszukujac nowych kierunkéw i tworzac coraz to nowe okresy.
Grafika nie stan¢ta na drzeworycie, lecz w miar¢ rozwoju chemii przyswaja sobie coraz to

nowe techniki i wcale jej to na zte nie wyszto.

Dlaczego wigc fotografi¢ oddzielono chinskim murem od reszty i narzuca si¢ jej blizej
nieokreslone przepisy ,,fotograficznosci”, ktdrych przekroczenie ma rzekomo przekreslac jej

wytwory, jako dzieta sztuki?

Dlaczego pojecia fotografii ma si¢ wigza¢ z czarno-bialym obrazem bromowym,
pozbawionym poza tak zwanym odplamieniem, wszelkiego retuszu przetwarzajacego walory,

nie méwiac juz o zmianach tresciowych?

Dazenie do niewolniczego, doktadnego oddania rzeczywistosci, wtasciwe jest, podob-
[s.5:] nie jak rysunkowi, fotografii technicznej, naukowej i catemu szeregowi jej licznych
dziedzin, lecz nigdy nie moze by¢ narzucane fotografii artystycznej, gdyz zalozenie takie z

gory wykluczatoby jej rozwo;.

Zdjecie zrobione w mysl przepisow ,,czysto fotograficznych”, wlasciwe dla pracy
poczatkujacego amatora, moze réwniez by¢ dzietem bez zarzutu, jednakze bedzie to
wynikiem raczej sprzyjajacego zbiegu okolicznosci. Trudno sobie wyobrazi¢ jednoczesne,
kumulacje wszelkich warunkéw — to znaczy $wiatlta, ukladu motywu, przedmiotow
pobocznych i przypadkowych w ten sposob by tworzyly gotowy, idealny obraz, ktory
wystarczy tylko mechanicznie zreprodukowaé, zmieniajac swobodnie punkt ujgcia i czas

naswietlenia.

Jest zasadnicza rdznica mi¢dzy obrazem widzianym przez zrenic¢ ludzka a tym, ktory

rysuje obiektyw fotograficzny.



Obraz powstaly na siatkowce oka ludzkiego, ktory moglibySmy porownaé¢ do obrazu
na matoéwece, jest tylko bodzcem draznigcym nerwy wzrokowe, wtasciwy za§ obraz powstaje

dopiero w §wiadomosci patrzacego i jest zalezny od jego indywidualno$ci i nastroju.

Patrzacy analizuje niektore szczegdty interesujace go w danej chwili, inne natomiast

syntetyzuje nadajac im charakter tla, jeszcze inne, podrzgdne, zupetnie pomija.

Druty telefoniczne, przecinajace czarnymi liniami zdjecie 1 nie majace zadnego
wytlumaczenia, moga by¢ przy ogladaniu wizualnym ze $wiadomosci zupehie

wyeliminowane.

Martwa 1 bezkrytyczna soczewka i btona nigdy nie upodobnig si¢ do $wiadomie
krytycznego umystu ludzkiego i obraz przez nie narysowany pozostanie martwa kopia stanu

faktycznego, pozbawiong §ladow indywidualnosci i nastroju fotografujacego.

Nie jest zadaniem fotografa-artysty oddanie drzewa z drobiazgowym rysunkiem siatki
zylek na kazdym lisciu, gdyz w ten sposob patrzy tylko botanik, do artysty za§ o wiele bar-
dziej przemawia¢ bedzie plama, charakteryzujaca w ksztalcie i walorze to samo drzewo. Pla-

ma nie przypadkowa, lecz urobiona §wiadomie w celu wywolania zamierzonego nastroju.

Przypadkowy stup lub gataz drzewa psujacego harmonig, ktére tak fatwo i bezkarnie
moga by¢ pominig¢te przez malarza, dla fotografa musialyby by¢ przyczyna, pociagajaca za

soba odstgpienie od zamiaru wykonania zdjecia.

Jednakze $wiadomy fotograf, nie zwigzany zasadami wyimaginowanej przez pseudo
specjalistow a blizej nieokreslonej ,,fotograficzno$ci”, nie bedzie si¢ zrazal 1 zdjgcia mimo

wszystko dokona.

Dokona go, gdyz wie, zZe nie tylko stup lub gataz beda wymagaly jego interwencji przy

dalszej obrobce negatywu i pozytywu.

W martwej kopii rzeczywistosci nie bgdzie jeszcze tego co nazywamy dusza, nie
bedzie tych wszystkich czynnikow, ktore wywotuja u patrzacego ten sam nastroj, jaki
zamierzal wywola¢ fotografujacy; dopiero swiadomymi czynno$ciami pézniejszymi, mozna i

nalezy przeksztalci¢ dokument w obraz.

Nie nalezy odczuwac¢ bojazni przed slowem ,,przeksztatci¢”, gdyz nie oznacza ono, ze
obraz mozna lub nalezy po prostu przemalowaé, nie liczac si¢ z rzeczywistoscia i1 technikg

wlasciwg fotografii.



Dla osiggnigcia zamierzonego celu wcale nie trzeba uzywa¢ tu $rodkow az tak

drastycznych.

Juz w chwili zdjecia przez uzycie odpowiednich filtrow mozemy zmienia¢ prawie w
dowolnych granicach wzajemne przettumaczenie barw na walory w skali czarno-biale;.
Uzywajac  wszelkich nasadek zmigkczajacych, osiagamy zmigkczenia 1 zamglenia,

przypominajace wrazenia odczuwane przy ogladaniu przy zmruzonych powiekach.

Znang jest rzecza, ze ogladajac jaki§ motyw mruzymy oczy, przechylamy glowe, a
wszystko to w celu wynalezienia najkorzystniejszych warunkéw dla osiagnigcia

maksymalnego wrazenia.

Obraz fotograficzny musi by¢ podany nie jako surogat, na podstawie ktorego patrzacy
moze dowolnie wyszukiwa¢ sobie punkty zaczepienia i wytwarza¢ wlasne przezycia, lecz
jako dzieto skonczone, ktére bezapelacyjnie narzuca pewien z gory przez autora $wiadomie
zamierzony efekt. Obraz nie czynigcy zado$¢ temu wymaganiu stanowi tylko wynik
automatycznych czynnosci z zupelnym wyeliminowaniem $wiadomej indywidualnos$ci

tworcy.

Proces przetwarzania nie konczy si¢ z chwilg dokonania zdj¢cia, lecz czasem dopiero

w obrobce laboratoryjnej dochodzi¢ moze do swojego punktu kulminacyjnego.

Nie mowiac o pospolitych sposobach, jak dobranie odpowiednich papierow pod
wzgledem twardo$ci, powierzchni i zabarwienia, posiada jeszcze fotografik caly arsenal
srodkoéw pomocniczych, ktorymi moze przetwarza¢ swoj obraz, dazac konsekwentnie do
zatozonego celu. Srodki te — mimo Ze daja bardzo znaczng swobode interpretacji obrazu — sg
czysto fotograficzne i tylko fotografii wlasciwe, rzadkie za$ ich stosowanie przez fotografow
nalezy przypisa¢ raczej przyzwyczajeniu do szablonu i obawie przed trudno$ciami

technicznymi i artystycznymi.

Obracanie si¢ w technikach swobodnych wymaga nadzwyczajnego poczucia
estetycznego i umiaru, gdyz fatwo mozna popas¢ w przesade i korzystajac z mozliwosci
metody przekroczyé wilasciwe jej granice brutalng ingerencja. Wykroczenie takie bedzie
$wiadczylo o niedojrzatosci estetycznej autora i lepiej uczyni on wyrzekajac si¢ aspiracji a

powracajac do mechanicznego oddawania rzeczywistosci.

[s.6:]Sposoby swobodnego obrabiania pozytywu mozna podzieli¢ wlasciwie na trzy

dosy¢ roznigce si¢ grupy. Pierwsza — jak pigment olej, bromolej, przettok, guma, ozobrom i



podobne — w wyniku ostatecznym daja obraz, utworzony z barwnikow uzywanych w

malarstwie 1 naktadanych na podtoze w stanie gotowym.

Grupe drugg stanowig sposoby, w ktdrych obraz ostateczny otrzymany jest na papierze
bromowym w postaci stratu srebrowego, czynnosci za$ fotografa koncentruja si¢ na
przygotowaniu odpowiedniego negatywu; naleza tu: person, izohelia i przede wszystkim tak
zachwycajaco opisany przez mistrza Jana Buthaka wtornik, oraz metoda pracy w grubym

ziarnie, opracowywana i stosowana przez autora tego artykutu.

Grupe trzecig, posrednig niejako, tworzg bromy najrozmaiciej barwione i tonowane.
Wykluczy¢ tu nalezy bezwzglednie wszelkie twory recznie rozmalowane, jako rzeczywiscie
obce fotografii, a pozostawi¢ jedynie zabarwienia uzyskiwane drogg kapania pozytywoéw w
odpowiednich kapielach chemicznych, lub stosowanie specjalnych wywotaczy. Grupa ta
moze rowniez by¢ podzielona na dwa dzialy — w zaleznos$ci od tego, czy obraz jest zabarwio-
ny catkowicie jednobarwnie, czy tez pewne kombinowane sposoby: cienie sg innej barwy, zas

Swiatla inne.

Te¢ druga ewentualno$¢ opracowywatl w Polsce inz. Stalony-Dobrzanski i osiagnat
bardzo pigkne rezultaty; niestety, przedwczesna $mieré, przerwala dalsze badania. Jego
siarkobromy, zlotobromy 1 siarko-ztotobromy daty fotografice mozliwosci uzyskiwania

nowych efektow, otworzyly jeszcze jedng droge swobodniejszego wypowiadania sig.

Kontrast w naturze mi¢dzy cieniem a plamg stoneczng jest tak duzy, ze przy przejsciu
na papier niemozliwoscia jest uzyskanie wrazenia cieptego, czystego $wiatta stonecznego, za$
czg¢$ciowe wytonowanie §wiatet na kolor ciepto-zolty przy jednoczesnym przeprowadzeniu
cieni w blekitno-czarny znacznie rozszerza skal¢ i ozywia obraz, nadajac mu charakter i

nastroj o wiele bardziej zblizony do rzeczywistosci.

Nie mozna tego wszystkiego potgpiac, nazywajac nasladowaniem malarstwa, gdyz nie
bedzie to nasladownictwem, lecz tylko pewnym podobienstwem, wynikajacym z

pokrewienstwa tych sztuk.

Smiesznym na przyktad byloby twierdzenie ,,fotografa”, iz nalezy zniszczyé lub co
najmniej nie uznawac, jako dziet malarskich, obrazow Holbeina tylko dlatego, ze przez swa
nadzwyczajng doktadnos¢ i realizm, przypominaja one do zludzenia zdjg¢cia barwne, i tak sa-
mo jest $miesznym zdanie, ze fotograf kroczy fatszywa droga, jezeli jego obrazy skutkiem

pewnych sposobow technicznych upodabniajg si¢ nieco do prac graficznych.



Granicy Scistej przeprowadzi¢ tu nie mozna i nie potrzeba. Nie potgpiam pracy w
,»Czystym” czarno-bialym bromie i nie stawiam go nizej od sposobow innych; jednakze
uwazam, ze nie jest on jedynym godnym najwyzszego uznania i jedynym na prawdg

fotograficznym.

Mimo pelnej subtelnosci i szlachetno$ci czystego bromu wszelkie inne techniki nie sa
wcale nizsze, ani mniej fotograficzne; natomiast zastosowane $wiadomie i we wilasciwym

wypadku daja fotografowi sposob rozwigzania probleméw w innym sposobie niemozliwych.

Pozostawanie w $cistych ramkach rzekomej ,,fotograficznosci” jest skazywaniem si¢
na dobrowolng niewole i zacofaniem, dazenie za§ do swobodnego wypowiadania si¢
wszelkimi stojacymi do dyspozycji fotografa §rodkami prowadzi do peinej swobody i

postepu, znamionujacego nowe czasy.

Ktory kierunek zwyciezy? — Czas to pokaze.



