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Tekst:

W rozwoju fotografii, uwazanej za narzedzie wypowiedzi tworczej, niebagatelng rolg odegrat
konceptualizm. Zwrocil on uwage na jej walory rejestracyjno-komunikacyjne, wysuwane na
plan pierwszy przez artystow opowiadajacych si¢ za sztuka pojeciowa. Dla formutowanych
przez nich przekazéw typowymi zaczely by¢ zdjeciowe serie i sekwencje, stwarzajace nowe
mozliwo$ci widzenia i interpretacji §wiata. Ich pelne odczytanie z reguty zasadza si¢ na
logicznym rozbiorze prezentowanej struktury lub sytemu; jest procesem myslowym bazujacym

na intelektualnej spekulacji.

Wielu artystow — zaréwno tych, ktorzy sami dokumentujg zjawiska efemeryczne, jak i tych,
ktérzy korzystaja z materiatu gotowego — dokonuje aktu samowyzwolenia sportretowanego
przedmiotu, droga wyrwania go z pierwotnego kontekstu; obojetne — naturalnego czy
narzuconego — i przeniesienia w zupeknie inny kontekst, kontekst artystyczny. Powoduje to, ze
wazniejsza od wiarygodnej relacji migdzy obiektem fotografowanym a jego ,,mechanicznym”
odbiciem, staje si¢ identyfikacja przedstawionych na fotografiach oséb i przedmiotow w

obrebie zdjeciowej serii.

Kiedy Alina Szapocznikow zaczgta w ostatnich latach swego zycia dostrzega¢ rzezby w
najblizszym otoczeniu — w rzeczach mimochodem odkrytych i przej$ciowo ,,gotowych”, a wigc
w czyms, czego nietrwalo$¢ utrwali¢ moze jedynie fotografia — siggne¢ta po kamere. Wzigta ja
do reki po to, by sportretowac przypadkowe ksztalty wyjetej z ust gumy do Zucia, by trwale
zapisa¢é na $wiatloczutym papierze samorodne akty rzezbiarskiej kreacji. Dostrzezone
niespodzianie w naturze, a nast¢pnie sfotografowane, prezentuja si¢ na wystawie jako

autonomiczne wizerunki dwudziestu ,,fotorzezb”.



Inaczej postepuje Annette Messager. Korzysta ona na ogét w swoich dziataniach z obrazéow
masowo powielanych przez prase ilustrowang. W cyklu ,,Dobrowolne tortury” wykorzystuje
zdjecia znalezione w prasie kobiecej, pokazujace w jak wyrafinowany sposéb mozna
wyszczupli¢ sylwetke, odmtodzi¢ twarz, skorygowac figurg. Che¢ demistyfikacji owych
zabiegow podkresla Messager stowami: ,,Te zdjecia-stwierdzenia, raz wyrwane z kontekstu,

staja si¢ ironiczne i niegodziwe”.

Jeszcze bardziej ,,niegodziwe” sg dziesigtki portretow anonimowych ludzi, ktérych wizerunki
wyciat Christian Boltanski z francuskiego tygodnika ,,Detektyw”, by nastgpnie umiesci¢ je
obok siebie na §cianie galerii. Jego ,,Kronika wypadkow”, bedaca mozaikg stu kilkudziesieciu
wizerunkéw bohateréw relacji prasowych o gwattach, napadach, porwaniach i morderstwach,
przez fakt wyrwania ich z kontekstu objasnien czy redakcyjnych komentarzy unifikuje je i

neutralizuje, tworzac rodzaj albumu ,,rodzinnego”, niepokojacego albumu.

Zagadnieniem wzglednej wiarygodnos$ci fotograficznego dokumentu zajmuje si¢ réwniez
Zdzistaw Jurkiewicz. Unaocznia on mianowicie, jak tudzace jest podobienstwo
,dokumentalnych” zapisOw rozmaitych mikro- i makro- struktur fizycznej materii. Jak
doskonale przystaja do siebie $lady minionej i trwajacej rzeczywistosci. Jak :ledwie
zaczerniony punkt na kliszy” jest ,,$wiadectwem obecno$ci galaktyki, ktora moze juz nie
istnieje”, ale 1 luksograficznym obrazem ziarenka piasku znad Pacyfiku. Mowi wigc
Jurkiewicz: ,,Uwazaj. Odbierasz sygnat. Sygnat ledwie zauwazalny, ale jakze konkretny. Sygnat

sztuki, sztuki SAME]J”.

Czym zatem jest zapis swiattoczuty? Iluzja? Omamem? Nie dowodem faktu, a jego mozliwym
wyobrazeniem? Jesli tak, to z ziaren: sktadowych obrazu fotograficznego, da si¢ zbudowac
,,kazda fotografi¢”. Podobnie pole czarne uznac za ,,nieskonczonosc¢ fotografii”, a biate za ,,zero

fotografii”. Takie tez realizacje sam wystawitem.



