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Stowa klucze: akt

Tekst:

Oko ludzkie nie lubi chaosu. Jako pigkne odczuwa uktady wykazujace logike, sens,
porzadek. Nic tez dziwnego, ze tak czgstym tematem dziel sztuki jest ciato ludzkie, uktad bryt
dyktowany funkcja, jakiej stuza, a wiec, logiczny, wyszukany a zarazem najprostszy. — Forma,

ktéra budowaty wieki.

Ten, tak ulubiony temat w malarstwie i rzezbie, tylko rzadko jest tematem zdjec
fotograficznych. Na wystawie w Poznaniu w r. 1947 widzieli$my zaledwie 2 czy 3 akty i to
jeden z nich (najlepszy) byt niestusznie tematem ironicznej uwagi p. dra F. M. Nowowiejskicgo

w recenzji w ,,Glosie Wielkopolskim”, ze nadaje si¢ do ,,specjalnych ,,Magazynow”.

Powodu niechgci do aktu, jako tematu zdje¢ fotograficznych, nalezaloby szuka¢ nie tyle
w temacie samym, co w jakos$ci zdje¢. .Bez watpienia akt — to temat niebezpieczny i trudny w
wykonaniu. Aby unikna¢ czesto niesmacznej literackos$ci, caty nacisk winni§my kta$¢ na tres¢

kompozycyjna, na wymowge plamy i linii.

Rodzaj dzieta wyptywa z materiatu i techniki. Obrazy Matisse'a sa ,,malarskie” w
pelnym tego slowa znaczeniu, to znaczy graja jedynie kolorem, forma jest celowo
zdeformowana i wyrazona barwa. Rzezba Archipenki jest rzezbiarska, to znaczy wyraza si¢
jedynie bryta i zadna inna forma wyrazi¢ jej nie potrafi. Fotografia musi tez pozosta¢ wierna
sobie, swoim mozliwo$ciom, swojemu materiatowi i technice. Wyrazem jej jest $wiatto i cien.
Forme¢ przestrzenng — brylg, przetwarzamy na form¢ dwuwymiarowa. To, co bylo okre§lone
bryla i kolorem, musimy zamieni¢ §wiadomie na plamy czarne, biate i szare. Akt jest motywem
typowo fotograficznym, to znaczy motywem, ktorego wyrazenie §wiattem i cieniem jest dla
artysty problemem tworczym. Akt sam w sobie nie posiada kontrastow waloru i barwy —

kontrasty te tworzymy jedynie o§wietleniem, majac swobodg¢ bez poréwnania wigksza, anizeli



np. w pejzazu. Sztuka przeciez nie jest nasladowaniem natury, zaczyna si¢ ona dopiero w
momencie przetwarzania rzeczywistosci. Jest pewnym wyborem z bogactwa wrazen, jakie
odbiera nasze oko, tych efektow motywu, ktore sag wlasciwe dla obranej przez nas techniki. Im
wigksza jest swoboda wyboru, tym bardziej interesujace jest tworzenie. A wigc fotografujac
akt, zamieniamy uktad bryl na uktad plam, i linii, ktory, cho¢ wyrazony zupelie innymi
srodkami, musi by¢ rdwnie peing i zwartg catoscia, jak nig byt oryginat. Odbywa si¢ to inaczej
anizeli w rysunku. Tu forma jest okre$lona nie tyle linig, ile plamg — $wiattem 1 cieniem,
$wiatto musi rysowaé forme, nie rozbija¢ jej. Swiatto ptaskie gubi plastyke, nie okresla bryty i

daje, w tym wypadku, szkodliwag dokumentarng precyzje¢.

Jezeli chodzi o pozowanie modelu, to celem jest uzyskanie formy jak najbardziej
zwartej. Ciatlo w ruchu wypelia pewna przestrzen — komponuje si¢ w niej. Ciato
unieruchomione nie w kazdym uktadzie speinia ten warunek. W pozycji stojacej jest linig
przekreslajaca plaszczyzng. Réwnowage kompozycyjnag mozemy uzyskaé wprowadzeniem
linii rd6wnowazacych, lub takim upozowaniem, aby cialo stalo si¢ bryla wypekniajaca
prostokatng plaszczyzne odbitki fotograficznej. Specjalng uwage nalezy tu zwrdci¢ na uktad
ragk 1 nég. Formy te nie moga prowadzi¢ kierunku wzroku od formy na zewnatrz, lecz
przeciwnie maja bryle zamykac. Specjalnie niebezpieczne sa wycinki, przy ktorych obcina si¢
rece 1 nogi. Czgsto poza niszczeniem kompozycji robi to jeszcze makabryczne wrazenie. Jest
to efekt raczej niepozadany, od zdjecia aktu zagdamy harmonii takiej, jakg nam daje widok

dobrze zbudowanego ciata ludzkiego.

Trudny jest rowniez przy komponowaniu problem twarzy. Forma — tak bogata w
szczego6ly, jak twarz — nie ma odpowiednika kompozycyjnego w ciele ludzkim i jest przy
duzych, gtadkich ptaszczyznach ciata elementem raczej obcym. Dlatego tez bedzie z korzyscia
dla calosci, jezeli ja ukryjemy (czy to przez odwrdcenie gtowy, czy tez przez zaciemnienie, czy

ewentualnie odpowiedni wycinek).

Zreszta ostateczng decyzje w sprawach kompozycji musimy pozostawi¢ dobremu smakowi
fotografa. Dla prawdziwego artysty nie istnieja kanony. Kpi ze ztotego podziatu i kompozycji
w trojkacie, tworzy pod nakazem witasnej mysli tworczej, pozostawiajac innym mozolne

doszukiwanie si¢ w jego dzietach pracy komponowania



