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Jaki jest cel wystaw wogole, wiadomo kazdemu, jak rowniez wiadomo, ze cel ten jest
dwojaki. Pierwszym i jedynym w dawnych czasach byta sprzedaz wystawianych okazow, ktore
w ten sposob mogly by¢ przez ewentualnego nabywce ogladane. Z biegiem czasu obok
nabywcéw zaczeli odwiedza¢ wystawe 1 ludzie nie zamierzajacy nic kupowacé, byli to wiec
zwiedzajacy w dzisiejszem znaczeniu. W czasach obecnych przeznaczenie wystaw dla
zwiedzajacych wybito si¢ na plan pierwszy, a na drugim dopiero stangta ewentualna sprzedaz
wystawionych przedmiotéw; bardzo czgsto nawet znajdujg si¢ na wystawach rzeczy z napisami

,Wlasnos¢ niesprzedajna , w tych wigc wypadkach cel drugi zupehie nie istnieje.

Znaczenie wystaw jest rowniez wiadomem ogolnie; znany i uznany jest ich wpltyw
kulturalny Tyczy si¢ to zarowno wystaw utylitarnych, technicznych i naukowych jak

artystycznych.

Wystawy fotograficzne naleze¢ moga do trzech ostatnich dziedzin, a nadto do sportu;
jest jednak miedzy temi dziedzinami zasadnicza réznica. Podczas gdy wystawy fotograficzne
czyto techniczne, czy sportowe liczy¢ moga na powodzenie prawie we wszystkich wypadkach
tylko jako oddziaty ogoélniejszych z danej dziedziny, fotografia artystyczna moze da¢ wystawy
samodzielne, gdyz zdolna jest zajac¢ i przyciagnaé réwnie szerokie kota widzow, jak kazda inna

wystawa dziet sztuki.

Najblizszym z powyzszego wnioskiem byloby, Ze wystawy sa na to, aby zwiedzane byty
mozliwie jak najliczniej; ze wigc sg one rodzajem przedsigbiorstwa na zysk obliczonego, gdyz

dotychczas wystaw z bezplatnym wstepem nie znamy.



Wiadomo jednak, ze prawie wszystkie przynosza niedobdr kasowy, nie zysk zatem jest
ta sprezyna, ktora sktania ludzi inicyatywy do urzadzania wystaw. Roztrzasanie celow, dla
jakich urzadzane bywaja wystawy wogole, zaprowadzitoby za daleko, wystarczy uprzytomni¢
sobie cele wystaw fotograficznych, a w szczeg6lnosci cele dorocznych wystaw, urzadzanych

przez ,,Lwowskie Towarzystwo fotograficzne .

Jasnem jest, ze czyto jednostka, czy korporacya, czy tez grono ludzi, nie zwigzanych
zreszta niczem ze sobg, dopiero wtedy mysli o wystagpieniu publicznem z dzielami swego
talentu i pracy, gdy autokrytycyzm mniej lub wigcej trafny o$mieli do tego uznaniem, ze stwo-
[s. 3:] rzylo sie rzeczy, godne okazania $wiatu; jest to wiec rodzaj popisu, szlachetna zadza
krytyki i uznania. To samo jest i z wystawami fotograficznemi; maja one okazaé, ze
fotografowie — artys$ci, nietylko pracuja i tworza, nietylko tworzg rzeczy godne widzenia i
zajecia, ale tworzg rzeczy ciagle nowe, skoro corocznie mozna zapeli¢ wystawe dzielami
dotychczas niewidzianemi, a nadto tworzg rzeczy coraz lepsze, jak $wiadczy, wznoszacy si¢ z

kazdym rokiem wyzej, poziom artystyczny tych wystaw.

Ten staty postep w gore jest nietylko objawem tkwigcej w naturze ludzkiej daznosci do
doskonalenia sig¢, lecz zarazem i wynikiem szlachetnego wspotzawodnictwa, pragnienia zajgcia

jak najpoczestniejszego miejsca w szeregu wspotwystawcow.

Wystawy wiasnie daja sposobnos¢ do wzajemnego zwierzenia si¢, do wzajemnej oceny
sit 1 zdolno$ci, a nadto do wzajemnych studyow, do nauki, do znalezienia drog dalszego postepu
1 doskonalenia, do poznania nowych $rodkéw wypowiedzenia si¢. Jakze czgsto si¢ zdarza, ze
wystawca, studyujac dzieta wspotzawodnikow, nagle staje przed ktérems dzietem z ich dziet
uderzony tem, ze nastrdj czy motyw, dla ktorego on naprézno szukal srodka do wyrazenia go,
znalazt u innego doskonaly wyraz, w jakim$ znanym moze sposobie techniki lub w odrgbnem
pojeciu. Taksamo nastreczaja wystawy doskonata sposobnos$¢ do ocenienia, co moze, do czego
zdolna jest dana technika czy dany kierunek, a gdzie si¢ koncza granice moznosci. Podobniez
w przeciwnym kierunku daja wystawy sposobno$¢ ustrzezenia si¢ od wielu bezowocnych
usitowan uchronienia si¢ od btedow, ktéreby sie niechybnie popetnito, nie majac sposobnosci

zobaczenia ich skutkow.

Takich, ktérzyby wszystkie sposoby fotograficzne z roéwnem mistrzowstwem
opanowali, znajdzie si¢ moze kilku; inni postuguja si¢ jedna, dwiema lub trzema technikami,
w ktorych osiagneli dostateczny stopien wprawy, i1 niemi wyrazajg to, co zamierzali

wypowiedzie¢. Lecz podobnie jak w malarstwie pastele, akwarele, gwasze, farby olejne itp.



odpowiadajg zamiarom, dla ktorych ich uzyto, gdyz kazda z tych technik ma swoje odrgbne
wiasciwosci, trudne lub niemozliwe do osiggnigcia inng technika, taksamo 1 w fotografii kazdy
ze sposobow technicznych ma nowe szczeg6lne zalety, Zaden nie jest w moznos$ci zupetie
zastapi¢ drugiego. Na wystawach wigc nadarza si¢ bogata sposobnos¢ do spostrzezen, o ile w

jakim kierunku dana technika moze obrany motyw uplastyczni¢, pozadane wrazenie wywotac.

Styszy si¢ czesto zdanie, ze w fotografii fadny motyw da w kazdej technice tadny
obrazek, jest to stusznem, ale nie bez zastrzezenia, [s. 4:] gdyz to twierdzenie wychodzi
najczesciej z ust tych, ktorzy si¢ jedna lub co najwyzej dwiema technikami postuguja. Dobrze
wybrany motyw da bezwatpienia w kazdym sposobie skopiowania da tadng odbitke, ale te tadne

odbitki beda si¢ nieraz bardzo roéznity od siebie.

Do wigcej w fotografii uzywanych obecnie nalezy sze$¢ sposobdéw: na papierach
chlorosrebrowych, na bromosrebrowych, platynowych, pigmentowych, na papierach
powleczonych farbg akwarelowa z guma, i na papierach zelatynowanych, natozonych farba
thusta (olejng). Tensam motyw, tosamo zdj¢cie, skopiowane kolejno w kazdy z powyzszych
sposobow da nam odbitki bardzo rézne pod wzgledem wrazenia, jakie wywra. Odbitka na
papierze chlorosrebrowym da nam obrazek o dobrem stopniowaniu pottonow, dos¢ delikatny
w rysunku, o znanej i opatrzonej barwie czerwonawej, fiotkowej lub niebieskawej. Odbitka na
papierze bromosrebrowym czyni¢ bgdzie wrazenie sztychu lub druku; platynowa przypomni
staloryt lub heliograwure swa wykwintng prostota; pigment da ogromnie dluga, doskonale
stopniowang skale tonow, odtworzy najdobitniejszy szczegélik zdjgcia, nadto da prawie kazda
zadang barwe: guma da obrazek jakby recznie malowany jedng farbg o krotkiej skali tonow,
wybitnem oddzieleniu planéw, ze szczegdétami podporzadkowanymi catosci, przy
nieograniczonym wyborze barw; olejna odbitka wreszcie wywiera¢ bedzie wrazenie wprost
poetyczne swa delikatno$cig przejs¢, obok lekkiego zamglenia w rysunku, w potaczeniu z

powiewnoscig cato$ci.

Dodajmy do tego jeszcze ogromng dowolnos¢ osobistego wptywu na wyglad odbitki ze
strony autora w sposobie gumowym i olejowym, prawie wykluczong w innych technikach, a
ocenimy, jak dalace jeden i tensam motyw zdolny jest zmieni¢ si¢ w odbitkach réznymi sposo-

bami wykonanych.

Wprawdzie probowano z zalet tych dwoch ostatnich sposobow porobi¢ wady,
twierdzeniem ze fografia powinna by¢ wiernem odbiciem przyrody, ze wiec wszelkie

wkraczanie osobiste 1 wptywanie na wyglad odbitki jest raczej szkoda niz korzyscia; zdanie to



jednak wychodzito tylko z ust laikéw lub co najwyzej z ust fotografow, ktorzy wtasnie nie
posiadali tych sposobdéw technicznych, dozwalajacych na wplywy indywidualne. Wiadomo
ponadto, jak rzadko, wyjatkowo niemal, zdj¢cie samo da si¢ tak wykona¢, aby w odbitce dato
to wszystko, co autor niem chcial wyrazi¢. Potrzebne sg prawie zawsze pewne poprawki, ktore
moga i8¢ w dwu kierunkach; albo celem jest, aby odbitce przywrécié to, co si¢ widziato lub
odczulo w naturze, a czego zdj¢cie nie dato, albotez idzie o modyfikacye danego zdjecia w celu
[s. 5:] wywolania wigkszego—Ilub tez innego—wrazenia, ktorego niebyto w naturze, a wiec
poprostu zdjecie uwazane jest tylko za szkic, za substrat, z ktorego dopiero powsta¢ ma obraz,

niekoniecznie zgodny z naturg.

Jako rys charakterystyczny podnies¢ nalezy, ze wtasnie ci propagatorzy idei wiernos$ci
fotografii sg zwykle wielkimi zwolennikami retuszu, a przecie retusz nie jest niczem innem, jak
wlasnie indywidualnem modyfikowaniem zdjgcia, wprowadzaniem w jego charakter

dowolnych zmian i poprawek.

Na wystawach nieraz mozna zauwazy¢, z jak ogromnym nakladem pracy i wysitkow
autor stara si¢ uzyska¢ w danej technice wrazenie, ktéreby mu przy zastosowaniu innej techniki
z tatwoscia przyszto wydoby¢; widzie¢ mozna nawet rzeczy ciekawsze; oto fotograf, uzywajacy
papierdw chlorosrebrowych, koniecznie stara si¢ nada¢ im pozor platynowych lub inny, barwi
réznymi chemicznymi sposobami odbitki bromosrebrowe, aby niemi nasladowa¢ pigmentowe

CZy UMOWE.

Stad wystawy tworza nieoceniony materyat pogladowy do osadzenia, do czego nadaje
si¢ kazdy sposob techniczny, a kiedy nalezy go zastapi¢ innym. Wyrabiaja one autokrytycyzm,
daja sposobnos¢ do poznania zalet innych technik, nieznanych moze poza dotychczas uzywana.
Trzymajac si¢ przytoczonego przyktadu nie trudno sobie wyobrazi¢, jak tatwo moze zaj$¢
wypadek, ze autor, nie znajacy sposobu n. p. pigmentowego, barwi chemicznie swoje
bromosrebrowe odbitki i uwaza je w prostocie ducha za zupelnie réwne pigmentowym, a do-
piero po obejrzeniu wystawy poznaje calg przepas¢, dzielaca pigment od najlepiej barwionego
bromu. Podobniez autor n. p. wdzigcznej, gtowki dziewczgcej wkiada niezmierny kapitat pracy
w usilowania, aby sposobem gumowym oddaé catg subtelnos¢, caty czar i powiewno$c¢ tej
poetycznej glowki i pragnalby mie¢ do rozporzadzenia pastel, a zamiast tego pomimo
niestychanej cierpliwosci i skrupulatnosci w naktadaniu lekkich warstw gumy z farba, pomimo
sze$cio 1 osmiokrotnego kopiowania, uzyskuje ciggle pewna szorstko$¢, ba newet prawie bru-

talno$¢ rysunku i przeciwng wprost zamiezonemu celowi cigzko$¢ obrazu. A tymczasem



tensam motyw, wykonany sposobem olejowym, rozwigzalby kwestye odrazu, dalby bez
zadnych trudnosci to, o co w gumie naprozno si¢ kusit autor, datby t¢ upragniong powiewnos¢
1 poetycznos¢, te puchowa lekkosé, tylko technice olejowej wilasciwa. Podobniez, zadania
wyrazenia odpowiednio nastroju mglistego, nie rozwigze tak tatwo i tak znakomicie Zzaden

sposob, procz olejowego.

Na odwrd6t takze ptonnemi bylyby pokusy oddania sposobem olejowym ponurego i
cigzkiego nastroju burzliwego z brzemiennemi [s. 6:] dzdzem oklokami, lub tez petnego sity i
zdecydowanej energii portretu me¢zczyzny; jedynym tu bedzie sposéb gumowy ze swoja

brutalno$cig i ciezko$cig rysunku, ze silnem odgraniczeniem ptaszczyzn i planow.

Zaréwno sposob olejowy jak gumowy stusznie moga by¢ zaliczone do technik
wyzszych nad inne, wyzszych dzigki swej fatwosci indywidualnego wptywania na charakter
obrazu, jednak oba nie dor6wnuja innym w niektorych wypadkach, nie dordownuja w tych zwta-
szcza, w ktorych punkt cigzkosci lezy w mozliwie wiernem i subtelnem oddaniu catej skali
tonow, catej drobiazgowosci rysunku, ujawnionego w negatywie. Tu oba ustgpi¢ musza
technice pigmentowej, lub, o ile nie zalezy na szczegodlnej barwie odbitki, nawet papierom
chlorosrebrowym. Dlatego tez zdanie, Zze papiery chloro czy bromo- srebrowe nie kwalifikuja
si¢ na obrazy do wystaw przeznaczonej jest rownie niestuszne, jak twierdzenie, gloszace o
réwnouprawnieniu wszystkich sposobow technicznych. Kto opanowat sposéb gumowy i
olejowy, ten tylko w bardzo wyjatkowych wypadkach zastosuje inny jeszcze sposob
kopiowania, a kto posiada tylko sposoby inne procz gumowego i olejowego, ten uzywa tamtych
jedynie dlatego, ze tych dwdch ostatnich nie opanowat, ale nie dlatego, zeby mu posiadane
sposoby wystarczyly do rozwigzania wszystkich zadan. Tu znowu wystawy dostarczaja pod
dostatkiem materyatu pouczajacego, jak daremne sg usitowania, aby n. p. pigmentowi nadac

charakter gumy, lub co gorsza oleju.

Dalej idac we wnioskowaniu, dojdziemy do uznania, jak wazng role graja wystawy
fotograficzne jako $rodek pogladowy dla wystawcow, posiadajacych tylko poszczegdlne
techniki, celem osadzenia ktore rodzaje motywow nadaja si¢ do wyrazenia posiadanymi
sposobami, a ktore nalezy zarzuci¢, jako daremng pokus¢ wyrazenia ich w technice dla nich
zgota nieodpowiedniej, 1 nie wystarczajacej. Nie brak wprawdzie takich, ktérzy, opanowawszy
jedna z wszechstronniejszych, n. p. gumowa, usituja wmowi¢ w siebie i w innych, ze ich
technika wystarcza na wypowiedzenie wszystkiego, co zechca. Wystawiane dzieta sg bardzo

czgsto zywem zaprzeczeniem tej w kazdym razie za $miatej tezy.



Powyzszych kilka przyktadow wystarczy moze do zilustrowania, jak waznym i cennym
srodkiem nauki pogladowej dla samych wystawcow sg wystawy fotograficzne. Nie da si¢
zaprzeczy¢ rowniez pewien wptyw dydaktyczny i na mistrzow penzla, jakkolwiek jest on moze

mniej wpadajacy w oczy. Tu gra¢ moze role w pierwszej linii niena- [s. 7:]



ganny zwykle rysunek, jaki dajg obrazy fotograficzne, dobra perspektywa, i niezaprzeczona, —
cho¢ wzgledna — wiernos$¢ natury. Przerysowan i nienaturalnej perspektywy nauczylismy si¢
juz — z malymi wyjatkami— unika¢, gléwnie dzigki racyonalniejszemu wyborowi
objektywow. Niesmiale dotychczas w fotografii proby kolorystyczne nie stoja jeszcze na
wyzynie, na jakiej moglyby by¢ wzorem lub cho¢by srodkiem dydaktycznym. Co wigc moze
interesowac malarzy na fotograficznych obrazach, to rysunek, wybdr motywu i kompozycya.
Wiadomo skad innad, ile i w jakim kierunku skorzystalo malarstwo z fotografii; tu wystarczy

tylko stwierdzi¢, ze wplyw ten istnieje, i Ze jest dla wprawnego oka widoczny.

Znaczenie wystaw dla fotografow, nie biorgcych w wystawach udziatu, a wiec
wystepujacych jedynie w charakterze widzow, kryje si¢ niemal dokladnie z tem, co$my
powiedzieli o samych wystawcach. Dla wielu sg wystawy zachgta do poprobowania swych sit
1 wzigcia udzialu w nastepnych wystawach, a dla wszystkich sa bezwatpienia nicocenionym
srodkiem, ksztatcacym zaréwno zmyst pigkna jak i autokrytycyzm. Tu lezy jeden z bardzo
waznych celow urzadzania fotograficznych wystaw: wyszukaé, o$mieli¢, przyciagnac i
zacheci¢ nowe sity do udziatu czynnego w wystawach. Bo przeciez ani wystawcom ani
komitetom inicyujacym te wystawy nie moze zaleze¢ na tem, aby ciagle jedni i ci sami
wystawcy, choéby o gltosnych na tem polu nazwiskach, wiecznie brali wylaczny udzial w
wystawach, owszem niezmiernie pozadany jest naplyw nowych sil, odkrywanie nieznanych
talentow, powiew $wiezosci wsrdd indywidualizméw, zmieniajacych si¢ badz co badz nie tatwo
i nie predko. Niejeden moze artysta fotograf, tworzacy dotychczas w chwalebnej lecz
przesadnej skromnosci, zwiedziwszy wystawe, spostrzeze, ze dzieta jego nie sa gorsze od
innych, i zdecyduje si¢ na wystawienie swych prac na widok publiczny, aby potem moze z
przyjemnem wzruszeniem slysze¢ na wystawie stowa uznania i wyrdznienia dla swych dziel,
ktore dotychczas uwazal wprawdzie za dobre, ale nie mogace i§¢ w poroOwnanie z dzietami,
godnemi zaja¢ miejsce na wystawach publicznych; Zze wystawy wplyw taki wywieraja,
dowodem sg katalogi w ktorych co roku miesci si¢ kilka nazwisk nowych, poprzednio nie

objetych w spisach wystawcow.

Pozostaje jeszcze nietatwe zdefiniowanie znaczenia wystaw fotograficznych dla
szerokich kot publicznosci, a wigc dla laikow, nieobeznanych wcale ze sztukg fotograficzng.
Dzieta wystawione oceniane tu bywaja zwykle z dwoch punktow widzenia, zaleznie od

wyksztatcenia 1 upodoban widzow: albo z punktu widzenia malarskiego, albo [s. 8:]



ze stanowiska, uzyskanego dzigki znajomosci ,fotografii”, widzianych w gablotkach
przecigtnych fotograféw zawodowych lub u znajomych amatoréw ,,sportu fotograficznego™.
Obie te kategorye oceniaja zwykle fotografi¢ do$¢ nisko, uwazaja ja za cos, co ledwie odrosto
od ,,sportu” fotograficznego, i obie nie moga oprze¢ si¢ uczuciu zdziwienia na widok dziet na
wystawach fotograficznych. Zdziwienie to nierzadko przechodzi w podziw, a nawet
niedowierzanie, czy to co si¢ widzi, jest rzeczywiscie dzietem sztuki fotograficznej a nie

malarskiej lub graficzne;.

Wystawy fotograficzne maja tu do spelnienia wazng misy¢ : pokaza¢, czem jest ta
fotografia, uwazana w kotach laikdw, za rodzaj przemystu, lub za sport czy zabawke Tu widzi
sig, Ze jestto praca, praca powazna, praca tworcza, zdolna da¢ dzieta sztuki w catem tego stowa

znaczeniu.

Nieraz bezwatpienia trudno laikowi uwierzy¢, aby to co widzi na wystawie, byto
réwniez zdziatane fotografia, ta sama fotografia, ktora znat dotychczas. Widzial on mnostwo
razy btyszczace, wygladzone portreciki 0s6b o bezmyslnym, konwencyonalnym wyrazie
twarzy, o rysach jakby zatartych, lalkowatych, wymuskane, wypicknione do najdalszych
granic, bez zadnej linii silnej, bez zdecydowanych ptaszczyzn, bez §ladu kompozyi i rozumienia
motywow: widzial rowniez czgsto ,,widoki”, w ktérych na odbitce tloczy si¢ obok siebie mno-
stwo szczegdtow, mnostwo plandéw réwnojasnych i mndstwo rowno silnych cieni, prawdziwy
chaos linii, cate konglomeraty motywow, z ktérych kazdy, odpowiednio ujety, datby sam dla
siebie obrazek. Wszystko to skopiowane zwykle w tej ,fotograficznej” barwie
brunatnofiotkowej, czasem metno niebieskiej, lub dla odmiany krzyczacej zéttoczerwonej,
naklejone na pigkny karton z ozdobami, ze zlotymi brzegami, wygladzone wedtug przepisu,

szablonowe bez granic.

Tymczasem na wystawie widzi portrety osob, ktorych charakterystycznych rysow
nietylko nie zatarto, ale nawet wydobyto i podkreslono, widzi portrety starcow ze
zmarszczkami, chociaz dotychczas byl przekonany, ze zmarszczki sg btedem fotografii, ktore
retuszem nalezy usuwac, widzi wasy lub czupryne, na ktorych nie zna¢ kazdego wtoska osobno,
a natomiast szuka naprézno barokowych krzesel, pstrych dywanow i pigknie malowanych tel.
Taksamo widzi krajobrazy, na ktérych drzewa rysuja si¢ jako sylwety, bez znanych dotychczas
pojedynczych listkow 1 galtazek, widzi na niebie chmury, na $niegu cienie i blaski stoneczne,
widzi nawet, Ze o$wietlona sloncem $ciana chaty jest bielsza niz niebo. To wszystko jest tak

niezgodne z jego wyo- [s. 9:] brazeniem o fotografii, ze mimowoli powatpiewa, czy to co widzi



powstato dzigki tej samej fotografii, ktérag znal dotychczas, czy wogoble ta sama sztuka
fotograficzna zdolna jest da¢ tak r6ézne wyniki w reku réznych wykonawcow, czy to co mu
przedstawiano jako ostatni wyraz techniki fotograficznej, moze i§¢ w chocby dalekie

poréwnanie z rzeczami na wystawie widzianemi.

Wprawdzie w ostatnich czasach nastapil pewien postep w tej fotografii ,,codziennej”,
roznice nie s3 juz moze tak razace, jednak istniejg one jeszcze w do$¢ znacznym stopniu. Inaczej
zreszta by¢ nie moze. Nie kazde z dziet fotograficznych kwalifikuje si¢ odrazu na wystawe,
gdyz wystawy obejmowaé moga tylko wybdr rzeczy najlepszych. Zaden artysta, chocby
geniusz nawet, nie tworzy samych bez wyjatku arcydziel, kazdy ma w swym dorobku obok
rzeczy cennych i stabsze. Postep ujawnia si¢ w tem tylko, aby te rzeczy stabsze i1 najstabsze
byly jednak coraz lepsze, i aby rdéznica miedzy stabemi dzietami talentéw, a najlepszemi
miernot nie byla zbyt wybitna. Talent nie kazdy posiada, gdyz tej iskry bozej nie mozna naby¢,
ani rutyna, ani studyami, jest ona juz wrodzona, i mozna jg tylko albo rozwina¢ albo przyttumic.
Wystawy wiasnie majg za cel talenta wyszukiwa¢, do coraz wyzszego doskonalenia si¢

zachecac, a nadto wskaza¢ im $rodki techniczne, ktére im mogg by¢ w twdrczosci pomocne.

Stad tez wystawy sa obok dorobku artystycznego, réwnoczes$nie popisami techniki,
wykazaniem do jakich granic mistrzowstwa moze dojs¢ technika w r¢ku rozumiejacego jej
zalety. Te przyktady mistrzowskiego opanowania techniki, przedstawiaja bogaty materyat
pogladowych studyoéw dla tej calej rzeszy, ktora nie posiadajac wybitnego talentu, pragnie
jednak tworzy¢ rzeczy poprawne, nienaganne przynajmniej technika, jezeli nie posiadaja
warto$ci artystycznej. Rutyna wiele moze w kazdej dziedzinie, tak samo pokazne jest jej
znaczenie w technice fotograficznej, nierzadko nawet zastapi¢ moze do pewnego stopnia talent,
a przynajmniej zblizy¢ si¢ don wynikami pracy. Dlatego studya nad technikg wystawionych
dziet sa wazne i owocne nietylko dla przysztych wystawcow, lecz w rownej mierze i dla tych,

ktorzy si¢ weale nie majg zamiaru kusi¢ o branie udziatu w publicznych wystawach.

Na co sg zatem wystawy fotograficzne? Spetniajg jak widzieliSmy zadania bardzo
szerokie: sg areng szlachetnego wspotzawodnictwa, sg polem do popisu dla talentow znanych,
sa nieraz pierwszymi krokami do wyzyn artyzmu dla sit nowych, sa wybitnym dowodem

wartosci fotografii i jej ciagltego postgpu, sa materyatem do stu- [s. 10:]



dyéw nad kompozycya i nad technika, sa wreszcie wymowng informacya, czem jest, a raczej

czem moze by¢ fotografia.

Natomiast rynkiem zbytu dla prac fotograficznych sg wystawy, bardzo stabym; by¢
moze dlatego, ze u nas uznanie dla fotografii nie weszlo jeszcze w przekonanie ogétu, ze jest
ono dotychczas niejako teoretyczne tylko, nie majace w rzeczywistosci zastosowania. Jeszcze
nie pozbyliSmy si¢ zwyczaju, ze prace fotograficzne, tylko wtedy moga przedstawia¢ wartos¢,
gdy sa wykonane na zamowienie: o nabywaniu dziet takich n. p. z wystaw, nikt prawie nie
mysli. Gra tu bezwatpienia rolg ta ocena fotografii jako odbicia natury i mozna zatem uznawac
pewna wartos¢ portretdow osob znajomych i1 krewnych lub krajobrazéw znanych osobiscie, ale
portrety 0sob nieznanych lub krajobrazy niewidziane, cho¢by byly tylko studyami lub typami,
majg na razie warto$¢ realng tylko w sztuce malarskiej. Wprawdzie i1 tu zauwazy¢ si¢ daje
pewien zwrot na korzys$¢ fotografii, jest on jednak dotychczas bardzo niesmialy, prawie lgkliwy.
Zadaniem przysztych wystaw bedzie, fotografie postawi¢ w rownym rzgdzie i pod tym

wzgledem obok innych gatezi sztuki.



