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Tekst:

WSKAZANIE NIEOKRESLONEGO

Uwagi, ktére chce przekaza¢ zwigzane sa z pewna praktyka i do§wiadczeniami, ktore

pojawiaja si¢ w mojej dziatalno$ci tworczej, w szczegodlnosci z tymi, ktore akcentujg zmiany.

Przypomnienie sensu dwoch pojeé: wiedzy i zrozumienia wydaje si¢ by¢ szczeg6lnie
istotne wtedy, gdy rozwazamy doswiadczenie rzeczywisto$ci, a wiec pewna prawdg, nie tylko
jako wersje optycznego doswiadczenia lecz jako cato$¢ na to sktadajacych sie zjawisk i
proceséw. Mysle o sprawach natury filozoficznej i §wiatopogladowej. W tym sensie rozeznanie
srodkow, ktorymi dysponujemy w sztuce, jak rowniez morfologia mediow, ktoérymi si¢
postugujemy stuzy uwypukleniu idei artystycznej i dotyczy procesu, w ktorym ujawniajg sie

filozoficzne podstawy nasze i percepcji.

W tym miejscu powrdci¢ chciatbym do dwoch elementéw doswiadczenia: wiedzy i
zrozumienia — poj¢¢, ktore uzywane wymiennie, cz¢sto mylone znaczeniami, posiadajg jako

stany umystu swoje odnos$niki w akcie poznania.
Wiedze¢ nabywamy, zrozumienie przychodzi.

Wiedze nabywamy wowczas, gdy zdotamy wiaczy¢ nowe doswiadczenie w system
poje¢ opartych na dos$wiadczeniach dawniejszych. Zrozumienie przychodzi wtedy, gdy
wyzwalamy si¢ z tego co dawne i w ten sposob stwarzamy mozliwo$¢ bezposredniego kontaktu

Z nowym.



Wiedza nadbudowuje si¢ na nasz utarty system poje¢ i zwrotéw stownych, a wiec na
zasOb wytworow naszej pamigci i analitycznego rozumowania przez nawyk i automatyczne
kojarzenie poje¢ znanych. Wiedza jest wigc zawsze pojeciowa i moze by¢ przekazywana za
pomoca stow, znakow i symboli. Takie stanowisko dotyczy wiedzy humanistycznej jak rowniez
wiedzy naukowej i technicznej. W wyniku jej zdobywania zostajemy jak gdyby wessani w
skonwencjonalizowany zespdt zachowan, stereotypowe wzorce myslenia, uczué i

postepowania.

W procesie tym stajemy si¢ ludzcy, uzyskujemy osobowos¢. Tak rozumiany proces
wychowania na zasadzie skonceptualizowanych do$wiadczen przyszlosci staje si¢ w tym
przypadku czynnikiem umozliwiajacym komunikowanie, ale dotyczy on tego zespotu
przekonan, w tych obszarach kulturowych, skad bierze swa genez¢ komunikat. Zdobyty w tym
procesie bagaz wiedzy narzuca rowniez wzorce percepcyjne odbioru $wiata. W zwigzku z tym
jestesmy sktonni utozsamia¢ rzeczywisto$¢ z potocznym obszarem $wiata, ktory jest wytworem

danej kultury.

Zgota innym procesem od zdobywania wiedzy jest zrozumienie; o ile pierwszy pojawia
sie¢ w ciggu kulturowym; drugi wymyka ....... okresleniu, staje si¢ problemem indywidualnym,
jednostkowym, pozbawionym tych uwarunkowan, ktore narzucaja aktualne wzorce
percepcyjne. Jesli chodzi o zrozumienie, droga do niego prowadzi poprzez wyrzeczenie,
zapomnienie o aktualnych ustalonych poje¢ciach. Na kazda nowa sytuacj¢ musimy reagowac
nie na podstawie wczesniejszego uwarunkowania, nie w $wietle skonceptualizowanej wiedzy
opartej na zapamig¢tanych wydarzeniach z przesztosci, lecz $§wiadomos$cia odarta z
doswiadczenia, jak gdyby dopiero co powstala. Stajemy tutaj wobec paradoksu ludzkiej
rzeczywisto$ci. Uwarunkowanie ksztattuje nasza swiadomosé, ale zeby moc zrobi¢ pelny uzy-
tek z tak rozwinietej Swiadomos$ci musimy najpierw wyzby¢ si¢ wszystkiego co ja rozwingto.
Dodajac wiedze do wiedzy stwarzamy mozliwos¢ S$wiadomego zrozumienia, lecz to
potencjalne zrozumienie mozna urzeczywistni¢ wtedy gdy odejmiemy wszystko cosmy
uprzednio dodali. Upraszczajac mozna powiedzie¢, ze jest to rodzaj przetamania struktury,

ktéra zostata przejeta wraz ze zdobywaniem wiedzy.

Potoczne modele istniejacej rzeczywistosci sa odpowiednikiem stanu wiedzy. Stan
wiedzy w znaczeniu humanistycznym i w sensie fizykalnego opisu $wiata rzutuje na morfologi¢

srodkow, ktorych uzywamy przy komunikowaniu.

Poszukujemy $§rodkow umozliwiajacych, w tym stale zmieniajacym si¢ uktadzie danych



wyjsciowych, dokladniejszy opis $wiata, zblizenie si¢ do rzeczywistosci. W ciagu
historycznego rozwoju kultury dysponowano przeciez réznorodnymi S$rodkami, ktore

odpowiadaty aktualnym potrzebom rejestracji i przekazu. [s. 5:]

Fakt uzycia fotografii, z ktéra wigzano nadziej¢ dokumentacji §wiata, nie moze by¢
przeciez niczym zaskakujacym, wowczas gdy zastosowanie jej zdawato si¢ rozwigzywac
odwieczny problem, odwieczng nadziej¢ zblizenia si¢ do rzeczywisto$ci, nie tej o ktorej mowi
si¢ w potocznym znaczeniu, ale do rzeczywistosci ,,samej w sobie”. Byl czas kiedy w to
wierzono. Z czasem przy rozbiorze morfologicznym tego $rodka, jego oddziatywania i
mozliwos$ci precepcji, a wigc calej wiedzy nagromadzonej wokot niego mam prawo watpi¢ w
jego niearbitralnos¢ i1 przyleganie do rzeczywistosci. Sprawa ta jest ostatnio bardzo czesto
manipulowana. Raz w zwigzku z nieustannym procesem edukacji, aby lepiej widzie¢ na co si¢
patrzy, a po drugie wobec niemozno$ci odpowiedzenia na pytanie czym jest rzeczywisto$¢, tym
bardziej, ze pewne zblizenie si¢ do niej komplikowane jest przez sztuczne $rodki, ktdérymi

staramy si¢ dysponowac.

Niemniej wszechobecne uzycie fotografii jest jednak faktem. Cho¢ dyspozycje ptynace
od tego medium zwracaja si¢ ku niemu, oczekujemy od fotografii takiego obrazu §wiata jaki
dostarczaja nam wszechogarniajgce media wizualne, czyli staje si¢ to okresleniem rodzaju

,idem per idem” — okre$leniem tautologicznym.

W ten sposob mechanistyczny obraz — fotografia, zostaje wlaczony w obszar wiedzy,
ktérym mozemy dysponowa¢ oraz nieustannie manipulowa¢ mig¢dzy jego arbitralnym i

nieskonwencjonalizowanym znaczeniem.

Jak juz wspomniatem wigzemy z medium fotograficznym wszystkie nadzieje — taczace
si¢ z reprodukcja, z obiektywnym obrazem $wiata, bo jak moéwimy: fotografia jest zamarciem
momentu chwili, jest sygnatlem mijajacej terazniejszosci, przystaje do widokow, ktorych jest
obrazem, czy wreszcie, jest kontaktem materii z materig. W potocznym do$wiadczeniu zdajemy
si¢ potwierdza¢ te mimetyczne wlasciwosci fotografii, tym bardziej, ze nasze widzenie
determinowane jest coraz czgsciej fotograficznymi reprodukcjami widokéw. Bo w sferze
,widzialno$ci” jesteSmy zdeterminowani obrazami, mys$limy schematami i1 znakami
nieodparcie narzucanymi nam przez reklame, z jej sugestywnoscig obrazu foto-graficznego
poprzez fotograficzny serwis prasowy, czy w koncu poprzez ekran telewizji i kina, czyli catg

ikonografi¢ wspotczesnej cywilizacji.



W fotografii znajdujemy to co mozemy zobaczy¢, co odpowiada naszym oczekiwaniom,
sterowanym sprz¢zeniom, ale juz nie o charakterze zwrotnym lecz jednokierunkowym z
wyraznym przesuni¢ciem na korzys¢ fotografii. Bo to co widzimy w fotografii w to wierzymy,

bezwiednie modulujac swoje spostrzezenie jej sposobem przedstawiania §wiata.

Roéwnoczesnie staramy si¢ zweryfikowaé to wydawatoby si¢ niezmienne pojecie o
fotografii. Nie méwimy juz o bezposrednim odwzorowaniu lecz podkre§lamy jej sztuczno$¢,
arbitralno$¢, poddajac w watpliwos¢ jej obiektywny sposdb odwzorowania. Jak juz
wspominatem, oba postulaty sa nieustannie dyskutowane i rozwazane, w zaleznosci od

przyjetych kryteriow, raz poddawane w watpliwos¢ to znow innym razem aprobowane..

Przekazujac powyzsze zdania, zamierzeniem moim nie byto tylko przytoczenie wielu
istniejacych koncepcji, czy tez jesli mozna to lepiej okresli¢ — wyobrazen dotyczacych tego
samego obiektu jakim jest fotografia, lecz przede wszystkim wskazanie na zagadnienie
wzglednosci, iluzorycznosci i sztuczno$ci kazdego artystycznego kodu. Dla wszystkich, ktorzy
zajmowali si¢ problemem przedmiotu artystycznego, wyjasnieniem staje sie stwierdzenie
Wiktora Szktowskiego, Ze ,,... sztuka przedstawiajaca nigdy nie dazyla do przedstawienia
istniejacych obiektéw, celem do ktoérego zmierzaly sztuki przedstawiajace byto zawsze, jest
zawsze 1 bedzie zawsze tworzenie przedmiotow artystycznych — artystycznych form”, jak
réwniez zdanie sformulowane przez artystow z kregu Art Language: ,,.kwestia prawdy i fatszu

w sztuce jest po prostu zagadnieniem nieistotnym”.

Odrzucajac  koncepcje ,,mimesis”, poznanie nieokre§lonego staje si¢ istotnym
powolaniem praktyki artystycznej, traktowanej jako proces i w ostatecznej swej formie bgdace;j
doswiadczeniem jednostkowym; jest zrozumieniem, przelamaniem struktury pojeé i
uwarunkowan. Dlatego praktyka artystyczna okresla nasza pozycje w stosunku do sztuki.
Praktyka artystyczna czyli splot faktow i standw, symboli i idei, poje¢ i opinii, doswiadczen

zmierzajacych do wskazania nieokre§lonego.



