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Tekst:

Wigkszos¢ historycznych juz kierunkow, takich jak konstruktywizm, dada, surrealizm,
widziata fotografi¢ przede wszystkim juko materig; atrakcyjne, bo mimetyczne wzglgdem
rzeczywistosci, tworzywo. Stad najczesciej postugiwano si¢ nig jako cytatem, pelnigcym w
dziele role badz to jego komponentu-obrazu, badz tez, komponentu-przedmiotu. Dopiero
konceptualizm sprowadzit ja do jej pierwotnej funkcji: precyzyjnego srodka zapisu i przekazu.
Za jego to wigc przyczyng osiagneta fotografia — stosowana w sztuce najnowszej — autonomig.
Zdecydowanie akcentujac swa odrebno$¢ rejestracyjng i instrumentalng swoisto$¢. Pozornie
zdawac¢ by si¢ wiec mogtlo, ze po rozlicznych do$wiadczeniach, ktore przyniosto jej blisko
poltorawieczne obcowanie ze sztuka, wrocita fotografia tam, gdzie byta u swych poczatkow —
do wiernego relacjonowania o stanach zewnetrznych wybranych fragmentow rzeczywistosci,
relacjonowania, ktorego obiektywno$¢ za kazdym razem poreczal, nieodlaczny jej

powstawaniu, proceder techniczny.

Faktycznie nie wrécita w to samo miejsce, a znalazla si¢ nad nim. Owszem, strefa
pozostawala ta sama — dokumentalno-narracyjna, tylko zZe pi¢tro bylo inne: o szczebel wyzsze.
Zatoczenie tuku nastgpito zatem po spirali, ktorej skok okreslita swiadomos$¢ przeobrazen jakie
zaszty w refleksji teoretycznej towarzyszacej wspolczesnej fotografii-sztuce. Uprawiajacy ja,
czy raczej wypowiadajacy si¢ z jej pomoca artySci postawili sobie za cel zespolenie
realizowanych przez siebie obrazowych przedmiotow z lezacymi u ich postaw ideami.

Zespolenie tak Sciste, by mogla nastagpi¢ petna integracja rzeczy i idei w jednej kategorii —



form widzialnych. Niezaleznie jednak od ostatecznego efektu tego zabiegu gldwny akcent
zawsze klada na idee. Ich konkretne wyobrazenia wizualne — na og6t niezwykle oszczedne w
formie materializacje — stajac si¢ z czasem znakami owych idei, a nawet symbolami, inspiruja
innych tworcow do udoskonalenia badz rozwinigcia zawartego w nich rozwigzania; jak to

miato, i nadal ma, miejsce w przypadku tautologii.

Inny wazny aspekt, obserwowanej od kilkunastu lat zmiany orientacji dokonywanej
przez nowatorow, datoby si¢ sprowadzi¢ do stwierdzenia nastgpujacego: czerpigca z dorobku
sztuki pojeciowej fotografia, dazac jak niegdy$ do maksymalnego obiektywizmu zapisywanego
mechanicznie obrazu, przestata wlasciwie by¢, jesli rzecz bra¢ ex definitione, realistyczna.
Cho¢by juz dlatego, ze narzucajac swoje wlasne normy odbioru $wiata modyfikuje sposob w
jaki widzimy rzeczy Wprawdzie nadal hotduje obiektywnie chtodnej obserwacji i maksymalnej
$cistosci w oddawaniu szczegdtow utrwalanego na kliszy tematu, i to moze bardziej jeszcze niz
kiedykolwiek przedtem to jednak §wiadomos$¢ jaku jej wykonywaniu i odbiorowi towarzyszy

kaze krytycznie osadza¢ walory dotad uwazane za bezsprzeczne.

Za taki walor miano np. jej wewngtrzng pojemno$¢ i no$nos$¢ informacyjng. Miano
niestusznie. Bo przeciez nie zawarta w obrazie informacja jest w momencie odbioru gtéwnie
znaczaca, a to co ptynac ze Swiadomosci, a bedac czastka posiadanej przez nas wiedzy, owa
informacj¢ wizualna dopelnia, rozwija 1 nadbudowuje. Tak tez zaczela fotografia,
nieartystyczna fotografia, egzystowanie w postkonceptualnej sztuce. Nie jako obraz, zamknigty
granicg kadru, obraz o S$cisle okre$lonej zawartosci tresciowej, a jako impuls zaledwie
wyzwalajacy niekiedy caly strumien wyobraz niczym ze zrodta wywodzacej si¢ z niego, ale
czerpigcej ze zdobytego wezesniej do§wiadczenia. Nic wige dziwnego, Ze jej reinterpretatorzy
niewielka wage przywiazuja do tego czym jest w istocie: egzystencjalng deklaracja
zarejestrowanych na niej rzeczy. Bardziej wartosciowe od jej wymiarow egzystencjalnych
wydajg im si¢ — owszem, te same — informacje obrazowe, ale rozpatrywane w zupehie innym
porzadku, w porzadku symbolicznym — zdeterminowanych technika odniesien kulturowych i

artystycznych.

Fotografia zaczela wige ,,dzia¢ si¢” i ,stawac” takze poza nig samg, dopelniajac
zasadniczy obraz tym co domyslane, dopetniajac go poza kadrem. Z czasem fotografia
rozumiana jako obraz-przedmiot w ogole przestata by¢ potrzebna. Pojawita si¢ bowiem
fotografia-pojecie, a wraz z nig takie terminy jak: ,.fotografia po-obrazu”, ,fotografia poza

forma”, ,, fotografia poza fotografig”.



Oczywiscie zmiany te nie wynikaty bynajmniej z jakiego$ specyficznego dla tego ruchu
ksztattu obrazu, a przynajmniej nie wynikaty z niego w pierwszym rzedzie. Elementem
zasadniczym we wlasciwym odczytywaniu ikonicznego komunikatu stat si¢ towarzyszacy mu
stowny komentarz. W foto-medialnym nurcie aktualnej sztuki z reguty idzie bowiem nie o to,
by przy pomocy fotografii uzyskac¢ okreslony wizerunek obiektu czy sytuacji, lecz o to, aby
stale na nowo sprawdza¢ jak dalece rejestrujace narzedzie moze zmienia¢ nasze
przyzwyczajenia wizualne. Jest to stan wskazujacy na czas przelomu, na kolejne dotarcie
fotografii do punktu granicznego — co nastapito przede wszystkim w obrgbie teorio-sztuki
(kiedy pelni ona rol¢ medium), a wigc tej sztuki, w ktdrej obszarze nowe jakosci s3 w wielu
wypadkach bardziej widoczne w towarzyszacych eksponowanym pracom komentarzach,
anizeli w przedstawianych rejestrach zjawisk artystycz- [s. 9:] nych. Zrozumiate zatem, Ze
arty$ci pozostajacy pod wpltywem okre§lonej teorii, niekoniecznie naukowej, w swoich
wystapieniach akcentujag w gtéwnej mierze idee, na plan dalszy przesuwajac obrazujace je

konkrety. Te ostatnie wydaja si¢ by¢ zaledwie zalacznikiem do pisemnej wypowiedzi.

Nie koniec na tym. Zwolennicy modelu metodyzujacego w sztuce duza wage
przywiazuja rowniez do operacji analityczno-dyskursywnych, dokonywanych w jej obrebie.
Ich podstawowym zadaniem jest zaprzeczenie dotychczasowej konwencji i wytworzenie nowej
$wiadomosci natury foto-mediow — w wymiarze artystycznym (ruch ,,foto-medium-art”) i
masowym (mass-media). Owe operacje, jak 1 — tak popularne w ostatnich latach — r6éznego
rodzaju ,.badania”, polegaja m. in. na podwazaniu obiektywizmu mediéw o mechanicznej i
elektronicznej prowieniencji Nie chodzi tu jednak o obiektywizm w odniesieniu do mozliwosci
technicznych danego $rodka przekazu, lecz do jego zastosowan dokumentalnych, polegajacych
na wskazywaniu czego$ co istnieje nie w samym obrazie a na jego zewnatrz. Wprawdzie
fotografia, tworzaca rejestracyjne cykle i zbiory nowej sztuki, sztuki medialnej, pozostaje
— jak w klasycznym dokumencie — prosta odbitkg rzeczywisto$ci, to jednak faktografia
zawarta w obrazie nieuchronnie przyobleka si¢ wraz z uptywem czasu w ksztalt wtornej
rzeczywisto$ci, w rodzaj stale na nowo konstruowanego symbolu tego, co postuzyto kamerze
za obiekt, zmieniajac tym samym ide¢ realizmu. Stad prawda przekazywana fotografig jest tak

niejednoznaczna, wigc w efekcie wzgledna; by nie rzec: problematyczna.

Dochodzi jeszcze sprawa specyficznej dla rodzaju ludzkiego percepcji $wiata, zawsze
objawiajagcego si¢ nam w sposob subiektywny, mimo, ze istnieje on obiektywnie.
Subiektywno$¢ ta jeszcze wyrazniej przejawia si¢ w przypadku poznawania go poprzez

fotografig, jako ze wowczas mamy do czynienia z jego wielorakim zredukowaniem.



Oczywiscie w artystycznych operacjach i analizach nowej sztuki wcale nie chodzi o
poznawanie $wiata jako takiego; raczej o doglgbne rozpoznanie walordw i ograniczen

nowoczesnych posrednikow w kontaktowaniu si¢ z nim.



Artystom o orientacji racjonalnej, artystom-metodologom, w pierwszym rzg¢dzie idzie o
precyzyjne okreslenie mozliwosci rejestracyjnych 1 zdolno$ci  komunikacyjnych
mechanicznych badz elektronicznych $rodkow zapisu i przekazu. O okre$lenie na nowo
prawidet, ktore nimi rzadza oraz sformutowanie aktualnie wazkiego zespolu definiujacych je

aksjomatow.

Dla innych tworcow, jak dotad mniej licznych, fotografia, a za nig eksperymentalny film
,Kina czystego” oraz video, staly si¢ rodzajem sztuki spekulatywnej, tj. takiej, w ktorej gtowny
akcent kladzie si¢ na dociekania teoretyczne, wynikle z bodzcow jakie stanowi ona dla umystu
1 wyobrazni na plan dalszy przesuwajac jej, fundamentalng dotad, funkcj¢ rejestratora faktu.
Caly obszar sztuki-fotografii uznajg oni za gataz filozofii, traktujac jej poszczegolne dzieta jako
jednostkowe doswiadczenia i eksperymenty. Dla nich, teorio-praktykow, liczy si¢ przede
wszystkim niezalezno$¢ mysli 1 oryginalno$¢ refleksji jaka fotografii — w jej daznosci do
stalego poglebiania samoswiadomosci — towarzyszy; znacznie mniejszg wage przywiazuja do
czysto wizualnych walorow zdje¢. Stowem, liczy si¢ nowe widzenie fotografii, tak w sensie
jednostkowym — interpretacji wybranych kadréw, jak i calosciowym — okre$lenia jeszcze na
inny sposob jej fenomenu. O wiele mniej natomiast — doslowna zawarto$¢ informacyjna
konkretnych obrazow. Od tresci, ktdrg niosg zawarte w zdjeciach realia bardziej istotng wydaje
si¢ by¢ — dla zwolennikéw nowego ksztaltowania za posrednictwem fotografii obrazu
rzeczywisto$ci; odmiennego od tego jaki pokazuja $rodki masowego przekazu — ,tres¢”
wynikajaca z formy, czyli ujawniona samym ksztaltem i1 sposobem podania wizualnego
komunikatu. Formy, bedacej trescig — jak w przypadku mediow jest nig rodzaj przekaznika.
Tego typu metody, jak i sam przedmiot poznania, kazg uznaé¢, ze mamy do czynienia z
metafotografia — szczegdlnym przypadkiem metasztuki. Ale nie dla wszystkich artystow
poglad, iz uzywane przez nich media warunkujg ich artystyczng ideologi¢ jest do przyjecia.
Wielu nadal broni odmiennych pozycji, uwazajac, ze dane im do dyspozycji przez nowoczesng
technike media stuza im tylko i wylacznie jako $rodek transmisji wla — [s. 10:] snych,
przyjetych a priori ideologii. Ideologii niezaleznych od przekaznikow. Co wigcej: dla nich
mechaniczne i elektroniczne §rodki przekazu sa czesto ztem koniecznym, srodkami dalece nie-

doskonatymi, falszujacymi pierwotny sens autorskiego przestania.

Aby umozliwi¢ reprezentantom roznych tendencji bezposrednia wymiane pogladow,
stworzytem we Wroclawiu cyklicznie odbywajace si¢ Forum ,,Foto-Medium-Art”. W jego
programie napisatem: ,,Miejscem statej wymiany mysli i konfrontacji, przeciwstawnych czgsto,

pogladéw ma by¢ ,,FORUM FOTO-MEDIUM-ART”, inaugurujace swa dziatalnos¢ 17. XII.



1977 1. we Wroctawskiej Galerii Fotografii. Wszystkie dokonywane w jego ramach spotkania
powinny bazowa¢ na dialektyce racjonalizmu. Przeprowadzane dyskusje stuzy¢ od$wiezeniu
wyobrazni. Za$ proponowane na Forum akty kreacji — okazywac¢ si¢ aktami intelektualnych
dociekan. Po ,,Art after Philosophy” czas na ,,filozofi¢ po sztuce”. Na kolejne katharsis, mogace
dokona¢ si¢ przez negowanie zastanych form i opozycje wzgledem otrzymywanego do
bezkrytycznej konsumpcji obrazu. Pora zrozumieé, ze przekazy dokonywane za pomoca
mediéw elektroniczno-komputerowej ery same sg rowniez przekaznikami, stajac si¢ nowymi
intermediami lub nadmediami — mediami niejako ,,drugiej generacji”. Pora wyj$¢ poza do-
tychczasowg forme¢ mechanicznie ,,uwierzytelnionego” porozumienia i oczys$ci¢ pole sztuki z
komunikacyjnych posrednikow, by¢ moc zajaé si¢ sama zawartoscig i istota przekazu, jego
sensem i powolujacg go ideologia. Forum winno zatem shuzy¢ z jednej strony uwrazliwieniu
naszej $wiadomosci na specyfike stosowanych w sztuce nowoczesnych $rodkdéw zapisu i
informacji (fotografii, filmu, video, systemow komputerowych, holografii), z drugiej
wzbogaca¢ prowadzone w wielu osrodkach badania ich natury o warto$ciowe sady
$wiatopogladowe 1 nonkonformistyczne postawy wyksztalcajace z czasem ,,NOWE IDEE
SZTUKI”. Co charakterystyczne, kazde Forum — w mniejszym lub wigkszym stopniu,
niemniej zawsze — potwierdzato, od pewnego czasu coraz bardziej widoczny, fakt, ze
fotografia-sztuka weszta w okres ,po — fotografii”, w ktérym dotychczas stworzone
dzieta, bedace efektem wielokierunkowych systemowych dociekan i strukturalnych analiz foto-
medialnej materii, stanowig dopiero baze rodzacej si¢ nadbudowy. Definiujac obejmowany nig
obszar mozna by jego gldéwne wspotrzedne ujaé w sposodb nastepujacy: jezeli o§ rzednych
oznaczy¢ terminem ,,minimal-art”, przy osi odcigtych nalezaloby wpisac ,,epistemologia po
sztuce”, rozumiejac, ze of rzednych okresla forme, zas$ o$§ odcigtych tres¢. Sens egzystencji i
funkcjonowania owego obszaru polega na tym, by przy mozliwie daleko idacym ograniczeniu
informacji wizualnej maksymalnie zwigkszy¢ potencjalng pojemno$¢ znaczeniowg danego

komunikatu.

Lecz nie zawsze konfrontacja pogladdw, nie tylko zreszta na Forum, odbywa si¢ wprost.
Niejednokrotnie nastgpuje ona za posrednictwem obrazu, przekazywanego przez ktore$ z
fotomediow. Wystepuja wowczas nieuniknione szumy. Jak zawsze, kiedy mamy do czynienia
z przekazywaniem pewnego rodzaju — intelektualnej w tym wypadku — energii, w czasie
transmisji ktorej raz wystepuja jej przyrosty — kiedy na swej drodze napotka o$rodki generujac
innym razem straty — w przypadku natrafienia na oporniki. Nie stanowi to jednak zadnego

problemu dla sztuki, cho¢ jest nim z pewnoscig dla statych i mimowolnych abonentow masowej



propagandy, dzigki ktorym to cechom jej dysponenci i manipulatorzy moga skutecznie sterowac
zbiorowg $wiadomoscig. Caty paradoks opisanej sytuacji polega na uczynieniu przez sztuke
wlasnie z owych szumow przedmiotu swego zainteresowania, a nawet tworzenia na ich kanwie
oryginalnych i istotnych dla niej wartosci. Tak to, co wydawalo si¢ zrazu przeszkoda, okazato
si¢ réwnoprawnym z innym materiatem dla kolejnej modyfikacji pogladéw

epistemologicznych.



