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Tekst:

Swiadome formowanie znaku artystycznego zaktada¢ moze jedna z mozliwosci:

pierwotno$¢ idei artystycznej wzgledem medium w ktorym jej znak jest tworzony,
pierwotno$¢ medium wzgledem idei artystycznej (w krancowym przypadku medium
staje si¢ ideologia),

rownowaznos¢ medium i idei artystyczne;.

Jezeli przyjac, ,,ze sztuka medialna” jest ... ,,wyjSciem poza forme¢ mechanicznie
uwierzytelnionego porozumienia, wyjsciem poza komunikacyjne posredniki koniecznym by
moéc zajac si¢ samg zawartoscig i istotg przekazu, jego sensem i powolujaca go ideologia”...
(fragment programu Forum ,,Foto-Medium-Art”, ogltoszonego przez Jerzego Olka 17. XIIL.
1977 r.), to natychmiast zauwazymy sprz¢zenie zwrotne jakie zachodzi w momencie
artystycznej realizacji pomigdzy ta ideg a uzytym medium. Jej uformowanie jako znaku zaktada
wybor i1 uksztattowanie materialu — medium. W ten spos6b medium staje si¢ czym$ wigcej niz
przekaznikiem, wspottworzy idee. Istotno$¢ propozycji ,,poza forma” dotyka wilasnie owego
sprzg¢zenia, sprz¢zenia ideowego. W konsekwencji to co nazywamy dzietem sztuki wychodzi
poza obiekt stworzony przez artyste. Rowniez 1 kategorie takie jak: odbior, odbiorca, przekaz

ulegaja weryfikacji.

Interesuje mnie dzialanie poza formg — rozumiang w sensie materialnym (mozliwos¢
pominigcia, maksymalnego ograniczenia materialnosci przekazu, nierozerwalnie zwigzanej z
komunikatem wizualnym, z uzyciem w przekazie medium: fotografii), cho¢ takze w sensie

mentalnym (mozno$¢ przeniesienia komunikatu poza jego forme¢ organizacyjng).

W ten sposob byt faktu artystycznego sytuuje si¢ w innym niz dotychczas miejscu. Jezeli



za stuszne uzna¢ stwierdzenie, iz zafunkcjonowanie faktu artystycznego jest zwigzane z
obecnos$cig 1 aktywnoscig umystowa odbiorcy 1 wyznaczy¢ pewien wektor oddziatywania w
uktadzie dzieto-odbiorca, to w sztuce dotychczasowej mozna okresli¢ jego kierunek od dzieta
do odbiorcy. Propozycja ,,poza formg” zmienia w tym uktadzie kierunek wektora od odbiorcy

do dziela.

Odbiorca zostaje wlaczony w zaistnienie faktu artystycznego. Percepcja zaklada nie
postugiwanie si¢ kategoriami analityczno-warto$ciujacymi, lecz wlaczenie wlasnej wiedzy w
taki sposob by wspottworzac byt dzieta odbiorca stat si¢ osrodkiem w ktorym ono funkcjonuje.
Zmienia si¢ rozumienie istoty dziatania artystycznego. Jego oblicze dostepne zmystowo staje
si¢ zaledwie i jedynie stymulatorem mysli. Istota przekazu zostaje przeniesiona z plaszczyzny

wizualnej (warstwy materialnej) w obszar pomigdzy odbiorcg i dzietem.
Czy w takim rozumieniu mozna jeszcze mowic¢ o przekazie?

Jezeli tak, to o przekazie specyficznie rozumianym, swoistymintroprzekazie —od

siebie ku sobie, od konwencji i stereotypdw, w ktorych jestesmy osaczeni ku wiedzy.

Sztuka XX wieku byla, moéwiac ogdlnie, wielotorowym i1 wieloptaszczyznowym
przetamywaniem stereotypow i ciaglym przekraczaniem granic zardwno z wlasnego terenu jak
tez rozumianych w aspekcie kulturowym i cywilizacyjnym. Byl to jak gdyby rozszerzajacy si¢
model rozwoju sztuki, jednoczesnie dowod na mozliwos¢ takiego rozwoju. Wraz z jego
zakonczeniem i1 powstaniem fazy sztuki bez granic, zakwestionowane zostato podstawowe
kryterium odkry¢ w sztuce. Takze okreslenie sztuki jako procesu ciaglej destrukcji oraz
warto$ciowanie w oparciu o to kryterium, jak rowniez ukierunkowanie ideologii na ten proces
jest juz nieaktualne. Na sztukg jako na proces mozna byto patrze¢ do konceptualizmu wiacznie,
gdy jej przemiany mozna byto okresli¢ opozycyjnymi do wczesniejszych okresami a przemiany
te uktadaty si¢ z grubsza w linearny sposob. Sztuka obecnie jest pewnym zjawiskiem
komplementarnym — rodzajem twoérczej dziatalno$ci czlowieka na rownych prawach na przy-
ktad z nauka i jako taka posiada swoje kategorie aksjomatyczne, swoj obszar, specyficzny
jezyk, w koncu swoich praktykow ktorzy to na drodze akceptacji jakiego$ zjawiska okreslaja
jego przynaleznos¢ do sztuki. Sztuka obecnie jest metoda poznawania i zdobywania wiedzy,
lecz nie na drodze dyktowania przez tworcow odkry¢ a raczej stwarzania warunkéw i inicjo-
wania procesOw mys$lowych wspomnianych wczesniej introprzekazéw. Sa one w takim samym
stopniu dla ich tworcy jak i potencjalnego odbiorcy (jezeli postuzy¢ si¢ tymi wyrazeniami

rozumianymi w zmienionym sensie, o ktorych pisz¢ dalej) rownoprawne — pod wzgledem



realizowania si¢ dziatania artystycznego w umystach obu, w oparciu o wiedz¢ lub w opozycji
do ich aktualnego stanu wiedzy. Stosunek do propozycji artystycznej jest jednakowo tworczy i
otwarty dla kazdego z nich. Nie ma wigc podziatu na tworcow i odbiorcéw-odtworcow, w takim
rozumieniu jak to byto do tej pory. Podzial kompetencji dotyczy tylko faktu tworzenia impulsu
wyzwalajacego wyobrazni¢. Realizacja procesu tworczego jest nierozszyfrowana, ani
nieujawniona, w ewentualnej, zmyslowo dost¢pnej, materialnosci, z ktora stykamy si¢ i ktora

jest owym impulsem. Procesy te zachodza w warstwie mentalnej, w akcie odbioru.



