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Tekst:

Wypowiedz Stanistawa Ignacego Witkiewicza, ktorej notatkg jest fotografia (zdjgcia przez
niego wykonane i przez niego rezyserowane) stanowigca przedmiot obecnej wystawy w
Muzeum Sztuki, nasuwa interesujaca problematyke. PragnelibySmy t¢ ostatnig przyblizy¢
mito$nikom dramatdéw, powiesci 1 malarstwa Witkacego. Od potowy XIX w. przemozny,
bodzcowy wobec wyobrazni sens fotografii twarzy ludzkiej, byl odczuwany przez artystow
silniej niz przez inne srodowiska, cho¢ nie mozna odméwic poetom, iz intuicyjnie poddawali
si¢ urokowi zdje¢. Czym byto to specyficzne zainteresowanie ze strony artystow? Odkryli oni
wczesnie falszywo$¢ pogladu, wyrazonego przez Kirkegaarda, iz dzigki fotografii — jednej
fotografii — bedziemy mogli raz na zawsze zarejestrowal rysy twarzy, a wraz z nimi
osobowos$¢ kazdego cztowieka. Artysci generacji Degasa 1 Witkiewicza-ojca znali przyczyny,
dla ktorych mozna uchyli¢ nieodwotalne przekonanie o wiernosci fotografii, takie jak
plastyczno$¢ fizjonomii i ulotno$¢ wyrazu, przestrzenny i ulegajacy czasowi modelunek gtowy.
Relatywno$¢ obrazu wynikajaca z takiego doznania byla — w epoce przedsurrealistycznej —
uwazana za pewnik natury fizjologicznej (w znaczeniu fizjologii postrzegania), nie zas za fakt,
dajacy si¢ uzasadni¢ z psychologicznego, ani tym bardzej psychoanalitycznego punktu
widzenia.

Taka obserwacja jedynie optyczna akcentowata zmienno$¢ powierzchownosci cztowieka, ale
nie pozwalata przewidywac jeszcze istnienia dylematu, ktory stal si¢ jednym z istotnych w
tworczosci XX w: pytania o granice tozsamosci istoty ludzkiej, o to, gdzie jest kres sprzecznos$ci
wewnatrz cztowieka, wyrazalnych w dziele. Rimbaud swego czasu rozstrzygnat to pozornie

prosto — ,,Ja to kto$ inny”, przeczac pojeciu spojnosci cztlowieka; jednak surrealisci wiedzieli,



ze jest to pytanie nierozstrzygalne, dopoty, dopdki za ,,tozsamego” ze sobg samym uznajemy
jeszcze czlowieka nip. w stanie ekstazy, czy schizoida, jak mowit Witkacy, albo po prostu
pograzonego w marzeniu sennym.

Coz fotografia ma wspdlnego z tak ostatecznymi problemami? Mozna by sadzié, ze nie moze
stuzy¢ ich analizie merytorycznej, co najwyzej moze stuzy¢ kontroli stanéw patologicznych i
emocji. Pozornej nieprzydatno$ci fotografii w tej materii zaprzeczyl jako pierwszy Marcel
Duchamp, podpisawszy swoje nazwisko pod zdjeciem poszukiwanego przestepcy, albo
upodobniajac si¢ przed obiektem do kobiety czy stajac si¢ swoim fantomem z przysztosci, przez
charakteryzacje siebie na starca. Ale dla Duchampa (to bytoby do udowodnienia szerzej)
sprawa polegala na prowokacyjnym igraniu z pewnikami logiki: aczkolwiek jestem tym i tym,
stan¢ si¢ wlasng opozycja, kobietg lub starcem. Czarne moze by¢ biatym; czy da si¢ przekonac
o tym tych, ktérzy wierza fotografii? Umowa i gra logiczna byly jak wiadomo, jednag z
wazniejszych spraw w dziele Duchampa.

Sadzg, ze spozytkowanie fotografii przez Witkacego zaktadato wyzsza stawke. Fotografia
miata ,,naprawde¢” kras¢ czes¢ jego osobowosci tak dtugo, przez rézne ujecia o odmiennych
rzekomych tozsamosciach, az miata umozliwi¢ dojécie do miejsca, gdzie ,Istnienie
Poszczegblne” ponosito ryzyko zatracenia. Kiedy przywotuje wizje ,,okradania" przez
wizerunek twarzy, postuguje si¢ jezykiem, jakim si¢ opisuje magi¢. Nie chce jej wszakze
sugerowaé wprost. Jednakze napigcie, cechujace fotograficzne i rysunkowe wizerunki wtasne
Witkiewicza, nasuwa mys$l o tragicznym, przerastajacym odpornos$¢ psychiczng, ryzyku
rozpadnigcia si¢ tozsamosci, przynajmniej — dodajmy — na papierze.

Mimo wszystko wyziera z tych fotografii kurczowe przywigzanie do siebie, do swojej
,,powloki”. W polemice z Chwistkiem (1923) Witkiewicz pisat: ,,Gdyby mnie np. odci¢to obie
rece 1 nogi, uczyniono eunuchem, pozbawiono wzroku, mowy, smaku i powonienia (ale nie
stuchu), gdybym nastgpnie dostal paranoi i uwazat si¢ za krola Hyrkanii i gdyby potem jeszcze
Chwistek (zaktadajac u tego ostatniego zupely brak serca) powiedzial w mojej obecnosci do
kogo$ — ,,to nie jest wcale Witkiewicz” — gdzie$ na dnie duszy, resztkami $wiadomosci
musiatbym przeciw temu zaprotestowac. I to nawet wtedy, gdybysSmy uwzglednili wszelkie
dane psychiatryczne o rozdwojeniu i przerwach osobowosci”. Przestanie to czyta¢ mozna nie
tylko jako objaw stylu polemicznego Witkiewicza. Jest ono w istocie wyznaniem wiary, ktore
w tej samej mierze dotyczy istoty cztowieczenstwa w znaczeniu ontologicznym, co i samego
sedna obrazowania, wizualnego i werbalnego. Fotografie Witkiewicza s3 w tej perspektywie
podobnym do zacytowanego powyzej wyznaniem trudnej wiary w bolesne bytowanie

jednostki, wyciskajace $lad na wlasnym wizerunku choéby celowo zmaconym. Dodam na



koniec, ze jesli kiedykolwiek bedzie podjeta psychoanalityczna albo tez semiologiczna analiza
przestania autotematycznego Witkiewicza — jak to uczyniono wobec fotografii Duchampa i
Magritte'a — (a czas po temu najwyzszy), nie nalezy zarazem traci¢ z oczu istotnego faktu.
Mam na mysli przenikliwe i $wiadome decyzje poznawcze, jakie w blasku swej inteligencji,
zmystu krytycznego wobec siebie jako ,,medium”, podejmowal ten wyjatkowy artysta, wcigz

nas niepokojacy.

Wystawa fotografii wykonanych i rezyserowanych przez Stanislawa Ignacego Witkiewicza,
prezentowanych jako jego suwerenna tworczos$¢, jest pierwszym mozliwie kompletnym
pokazem tego tematu. Poprzedzily t¢ wystawe fragmenty poswigcone fotografii w wystawach
monograficznych Witkacego, zorganizowanych w Museum Folkwang w Essen (1974) i Palazzo
delle Esposizioni w Rzymie (1979), przygotowanych przez Muzeum Sztuki w £odzi. Poza tym
fotografie Witkacego stuzyty jako material ilustracyjny publikacji odnoszacych si¢ do niego.

Pragniemy serdecznie podzigkowa¢ Dyrekcji Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem, ktore
udostgpnito nam ze swego archiwum ,,Witkiewicjandw” oryginalne zdj¢cia oraz negatywy
Witkiewicza celem ich skopiowania i eksponowania, wyrazamy réwniez podzigkowania pani

Modescie Zwolinskiej i Annie Micinskiej za pozyczenie fotografii.



