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Wypowiedz na Miedzynarodowym Spotkaniu na temat ,, Ksztattowanie wyobrazni projektanta

grafika”.

Edward Weston fotografowat setki razy strak papryki. Upor i dociekliwo$¢ towarzyszace tej
pracy sa do dzi§ wzorem, a metoda wielokrotnego fotografowania jednego przedmiotu czy
jednego tematu przyjeta zostata powszechnie. Jednak interpretacje tej metody narzucit sam
Weston przez zakwalifikowanie tylko kilku zdj¢¢ jako najlepszych — nalezy chyba przez to
rozumie¢, ze wybral on zdjgcia najbardziej ewidentnie obrazujace stragk papryki, czyli

obrazujace stragk zgodnie z przyjeta przez niego konwencja widzenia tego przedmiotu.

Wybdr najlepszego, akceptowanego widoku rzeczy, zrodzony z koncepcji platonskie;j,
utrwalony w klasycznym obrazowaniu jest dzisiaj generalnie kwestionowany. Wydaje si¢, ze
wlasciwa zawsze cztowiekowi zarliwo$¢ w dociekaniu istoty $wiata znajduje w sztukach
wizualnych inne, nowe uj$cie. Nasze lata s3 czasem watpienia i w nim to szukamy obecnie nie
tylko nowej drogi od nas do $wiata, ale wydaje nam si¢, ze w ten sposob skuteczniej bronimy

wlasnej pozycji wobec rzeczywistosci.

Jaki zatem sztuki wizualne — pozbawione zludzen i odrzucajace stereotypy widzenia — wsrod
nich i fotografia, chcg zrobi¢ uzytek z obrazow rzeczywistosci, ktore narzucaja si¢ nam w
procesie coraz bardziej goragczkowej obserwacji i przez reprodukcje w masowych $rodkach

przekazu informacji? [s. 220:]

Chcialbym przedstawi¢ przyczynek do tego zagadnienia i wnioski, ktore zen wyptywaja. Moze

to wyjasni cho¢ niektore sprawy zwigzane przede wszystkim ze specjalng pozycja fotografii,



ktéra zajmuje ona w $wiecie obrazow.

Obraz tworzony rgka cztowieka zawiera w sobie synteze wrazliwosci 1 interpretacji. Powstaje
w ten sposob jednolita struktura, zanotowana w formie materialnego znaku-zapisu: obrazu,
rzezby, odbitki graficznej; plakatu itp. Stad réwniez proste, na jednej zasadzie oparte stosunki
strukturalne migdzy intencjonalng istota dziela a materialnym jego znakiem, migdzy ideg a

zapisem.

Fascynacja fotografia, ktora cechuje kultur¢ wizualng ostatnich dziesigtkéw lat, wynika z
zupetnie nowej, innej zasady powigzania obrazu fotograficznego z rzeczywisto$cig. Posiada on
dwie oddzielne warstwy strukturalne. Pierwsza tworzy bezposrednie, fizyczne powigzanie
obrazu z przedmiotem. Nazwijmy ja ,,strukturg fotograficzng”. Poznanie wizualne, cho¢ daje
pozory najbardziej bezposredniego kontaktu czlowieka ze $wiatem, jest ograniczone. Nasze
oko dysponuje tylko widokami rzeczy. Posta¢ widoku jest zmienna. Poczatkowo wystepuje on
w formie uktadu impulséw $wietlnych, ktére uksztaltowane sg przez fizyczne wlasno$ci Swiatta
i odbijajacego je przedmiotu a nastgpnie przez $rodowisko zawarte migdzy przedmiotem i
obserwatorem. Dalej powstaje uwarunkowany optyka oka obraz na siatkowce, ktory zmienia
si¢ w uktad impulsow nerwowych, one to staja si¢ tworzywem widoku u§wiadomionego. Ten
wielocztonowy przekaz widoku ulega rozmaitym zaktéceniom fizycznym, fizjologicznym i
psychicznym. Widok uswiadomiony, aby sprosta¢ celom praktycznym i celom poznawczym,
wymaga stalego potwierdzania na innych drogach, przez inne zmysty i przez akty intelektualne.
Jest on zespotem sygnatow, ktére dopiero przez doswiadczenie utozsamiamy z przedmiotem.
Kaze to nam watpié, czy widok odpowiada temu, co jesteSmy w stanie sobie uswiadomic, a

wigc zjawisku.

Fotografia jest pomostem przerzuconym przez przepasc¢, ktora dzieli nas od $wiata: Potwierdza
ona trafno$¢ poznania wizualnego, $wiadczy o bliskosci zjawiska i widoku. Czyni to
bezposrednio, na drodze wizualnej, ale pozwala si¢ sprawdzi¢ jako zapis liczbowy wartosci
poszczegoOlnych punktow na plaszczyznie obrazu. Jest znakiem dajacym sie kontrolowac i
analizowac. Powstaje ona poza nami jako fizyczny kontakt materii z materia, jest $ladem rzeczy
w cudowny sposdb podobnym do $ladu, jaki te rzeczy pozostawiajag w naszej $§wiadomosci.
Fotografia jednak wtasnie przez te wlasciwosci stawia nas w nowej pozycji wobec przedmiotu.
Zdani na ciaggto$¢ ruchomej obserwacji, dokonywanej za posrednictwem wzroku, oraz na
cigglos¢ wyobrazenia formy przedmiotu w $wiadomos$ci, nabraliSmy przekonania, ze

wyobrazenie to jest tozsame z przedmiotem. Fotografia pozbawiona ciggtosci ofiaruje nam



pojedyncze widoki w pojedynczych przekrojach czasu. Rozne widoki tego samego przedmiotu
prowadza do jego destrukcji. Podaja w watpliwos¢ nasze przekonanie o trwalosci i nie-
naruszalno$ci rzeczy. Podrywaja zaufanie do utrwa- [s. 221:] lonego w naszej §wiadomosci
obrazu $wiata, a przemawiaja za spontanicznym wizualizmem, ktéry zdaje si¢ by¢ blizszy

obiektywnej prawdy niz intelektualne konstrukcje ulegajace nawykom i konwencjom.

Fotograficzna struktura obrazu przybliza nam zatem widoki, ale niszczy rzeczy, demaskuje ich

umowno$¢ ich czysto praktyczny sens.

Materialny znak, ktorym posluguje si¢ fotografia, ma wszystkie zewngtrzne cechy obrazu
graficznego. Nie moze to by¢ obojetne dla aktu odbioru. Ogdlna tonacja zdjgcia, uktad plam
walorowych, rodzaj kompozycji moga ujawni¢ swoje dziatanie w niektérych wypadkach w
sposob decydujacy. Oczywiste jest, ze ta druga struktura powinna by¢ funkcjonalna w stosunku
do struktury fotograficznej i ze tylko w ten spos6b mozna osiggnac¢ jednolitos¢ tych dwu warstw

strukturalnych.

W tradycyjnej fotografii przyktadano niezwykle duza wage do problemu kompozycji
ptaszczyzny obrazu. Widoczny jest tu wplyw pewnych zasad budowy obrazu malarskiego,
zreszta podwazonych juz dawno na terenie samego malarstwa. Kompozycja fotografii odbywa
si¢ w zupetnie innych rejonach niz ptaszczyzna obrazu. Podstawowym tworzywem sa tu widoki
przedmiotow i ich odtwarzanie w wyobrazni odbiorcy. Wszystko to wiec, co zwigzane jest z
samym przedmiotem, jego stereotypem, w umysle ludzkim oraz skojarzeniami, w ktore obrost
— intersubiektywnymi i subiektywnymi. Fotografia jest gra prowadzong pomig¢dzy realng
rzeczywistos$cig a wyobraznig, gra prowadzong w pewien specyficzny sposob i tam wiasnie

trzeba szuka¢ elementow jej kompozycji.

Otwierajagc nowe drogi do przedmiotow, fotografia wkracza w dwojaki sposéb do $wiata
wyobrazni. Przede wszystkim rekonstrukcja rzeczywisto$ci w naszym umysle odbywac si¢
moze na podstawie niejako dokumentacji obiektywnej. Szukamy potwierdzenia obserwowane;j
rzeczywistosci w obrazie fotograficznym nie tylko dlatego, zeby gromadzi¢ przekonywajacy
materiat dowodowy, ale roéwniez po to, by dostarczy¢ podniety wyobrazni, by zatrzymac
utrwalone te widoki, ktére mogly nam umkna¢ i ktore nabieraja nowego, Swiezego znaczenia
wtedy, kiedy mozemy je zestawiaé¢, wracac do nich i po wielekro¢ poréwnywac z wytworzonym
w naszym umys$le obrazem. Ratujemy w ten sposob to wszystko, co przemija, nie tylko dlatego,
ze $wiat jest unoszony nurtem rzeki czasu, ale ze rOwniez obserwacja jest nieodwracalnym

szeregiem aktow postrzegania.



Niezaleznie od zmienno$ci w czasie, rekonstrukcja rzeczywistosci, jako akt wyobrazni przez
unaocznione za posrednictwem fotografii nieskonczone ilosci widokow, jest cigglym
stawaniem si¢. Jej celem jest nie ostateczne odtworzenie rzeczy, ale przypominanie, ze
poznawanie §wiata jest nie konczaca, si¢ gra migdzy desygnatem, znakiem i §wiadomoscia.
Wizualna rekonstrukcja rzeczywisto$ci oddaje nam do dyspozycji wszystko to, co stanowi tres¢
przezy¢ zwigzanych z wrazeniami wizualnymi. A wigc nie chodzi tu o same przedmioty i ich
widoki. Mysle przede wszystkim o powigzaniach miedzy przedmiotami, a wlasciwie migdzy
ich znaczeniem dla nas, dlatego nazywam ten $wiat spraw 1 odczué¢ ,,strefg
mi¢dzyprzedmiotowg”. Sklada si¢ na nig i ogolna atmosfera, jaka wytwarzaja, i skojarzenia,
wynikajace ze spotkania rzeczy. Wydaje si¢, ze mozliwos¢ zawarcia tego w fotografii stanowi
najbardziej niepojety jej urok. Jest to wazny argument za tym, ze kod znakow, jakim postuguje
si¢ fotografia, jest zblizony do kodu, za pomoca ktérego rzeczywisto$¢ wizualna dociera do

naszej $wiadomosci.

Te rejony wyobrazni, w ktorych widok obtozony jest specyficznym przezyciem, granicza ze
strefa wolnych transformacji znaczen. Rzeczy i ich widoki nie znacza juz ich samych, ale
przybieraja nowa postaé, staja si¢ wieloznaczne, albo wyzwalaja si¢ z iluzji przestrzeni
trojwymiarowej i1 tworza swoj wilasny $wiat, swoja przestrzen, swdj zespol znaczefh nie
dajacych si¢ przyrowna¢ do doswiadczanych codziennie odczué, zwiagzanych z praktycznym
zyciem. Fotografia osigga to penetrujac nie ogladane zwykle miejsca, zakresy niewidzialnych
gotym okiem promieniowan, niezwykle skale przedmiotdéw, przemieniajac niewizualne
zjawiska fizyczne w obraz. Emocja poznania nieznanego i zobaczenia niewidzialnego graniczy

tu z fantazjg wyzwolong przez dziwaczno$¢ form.

Zastrzec si¢ musze, ze wyrazone tu poglady na istote fotografii odnosza si¢ wylacznie do jej
strony wizualnej. Za fotograficzne uwazam wszystko to, co bezposrednio wynika z obrazu, a
nie to, co w zwigzku z obrazem zostaje uruchomione jako wiedza o sfotografowanym
przedmiocie. Informacja poza wizualna i sposob publikowania fotografii sugeruja nam klucz
rozszerzajacy znakomicie bezposrednie doznania przekazywane przez obraz. Ogladajac
wizerunek jakich$ przedmiotow na zdj¢ciu chcemy wiedzieé, co to si¢ dzieje, gdzie, kiedy itd.
Najczgsciej znajdujemy natychmiast odpowiedz w podpisie informacyjnym. Nawet na
wystawach, interesuje nas tytul i nazwisko autora zdjecia, gdyz w nich spodziewamy si¢
znalez¢ uzupehnienie informacji. Nie umniejszajac znaczenia fotografii [s. 222:] jako elementu
szerzej rozumianej informacji, zajmuj¢ si¢ tu zupelnie innym, wybranym zagadnieniem:

mozliwos$ciami 1 implikacjami bezposredniego przekazu wizualnego, mechanizmem jego



dziatania informacyjnego i artystycznego.

Fotografia jest zgodna z rytmem naszego zycia. Niespokojnie poszukuje ona coraz nowych
obrazéw. Wraz z gromadzeniem wizerunkow rosnie jej zachlanno$¢. Jest coraz natarczywsza.
Nie tylko rejestruje, ale, podatna wyobrazni, tworzy nowe byty. Wcigga nas w coraz inne

przygody, porusza nas, nie daje nam spoczac.

Ale obecnie jest to mnozenie obrazow na innej zasadzie niz klasyczna rozwaga Edwarda
Westona. Nie mamy juz tej spokojnej pewnosci w podziale obrazow na dobre i zte. Gotowi
jestesmy pochtong¢ wszystko, co autentyczne, i uznaé to za pelnowartosciowa fotografie.
Natomiast formutowanie regut pozwalajacych wyselekcjonowaé niektore zdjecia jako
szczego6lnie dobre sklonni jesteSmy dzi$ uwaza¢ za zbytnig pedanteri¢ i za uleganie naciskom
konwencji pozafotograficznych. Rozumiem to jako objaw tworzenia si¢ nowych kryteriow w
stosunku do obrazu fotograficznego, a nie jako wyraz nihilizmu. W kazdym razie jest to na
pewno rodzaj protestu przeciw sagdom powierzchownym, nie dajacym pogodzié si¢ z istota
fotografii. Poszukujacy fotografowie coraz mniej zajmujg si¢ analiza poszczegdlnych obrazow,
a coraz cze$ciej przemawiaja za posrednictwem zestawow zdjeé, za pomocg ktorych, przez
wielokrotne powracanie do tych samych przedmiotéw i wydarzen, sa3 w stanie nie tylko
wszechstronniej je pokaza¢, ale przede wszystkim w pelni wykorzysta¢ destrukcyjng sile

powtorzenia i mozliwos¢ stworzenia nowego uktadu na gruzach starych nawykow.



