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Tekst:

Szkoty artystyczne sa przedmiotem niekonczacych si¢ sporow. Czesto podwaza sie sens ich
istnienia 1 w ogodle przedsigbrania jakichkolwiek form nauczania sztuki. Gtownym argumentem
jest tu decydujaca rola talentu. Stanowisko takie wypada chyba uzna¢ za przesadne, cho¢by ze
wzgledu na konieczno$¢ przekazania nauczanym niezbednej wiedzy historycznej i technicznej,
jest ono jednak wyrazem odczucia faktu, ze szkota, przez holdowanie metodom nauczania
polegajacym sktanianiu do przyjmowania i akceptowania rzeczy osiagnig¢tych i sprawdzonych,
stwarza nieograniczone szanse dla, jakze ludzkiej sklonnosci do narzucania studiujagcym idei
wlasnych profesora, a takze, ze nawet najbardziej rzeczowy i rygorystyczny kurs techniki musi
sta¢ si¢ jednoczesnie przekazem koncepcji artystycznych, a wigc tego, czego nauczanie jest
absurdem. Sztuka — wedlug wspodlczesnego rozumienia — jest cigglym stawaniem si¢, sama
zmiennos$¢ 1 negacja wszystkiego dokonanego dotychczas nalezy do jej istoty. Narzucanie wigc
gotowej formuly artystycznej przez szkole jest aktem gwattu nie tylko w stosunku do ucznia, ale i

do samej sztuki.

Tymczasem wydaje si¢, ze sprzeczno$¢ mig¢dzy istotg sztuki a mozliwoscig jej nauczania nie jest
nieodlacznie zwigzana z samym procesem dydaktycznym w tej dziedzinie, jest ona po prostu
reliktem addycyjnego stosunku do sztuki i do dydaktyki. Wspdtczesne metody szkolenia powinny
by¢ oparte na wspodtczesnych pogladach na sztuke. Uzgodnienie tych dwu czynnikow wydaje si¢

elementarnie konieczne.

Z fotografia rzecz ma si¢ podobnie. I tu przyjeto kontemplacyjno-wrazeniowy model sztuki. Obok
obfitosci technologii, co jest niezbedne, przekazuje si¢ formuly kompozycyjne ujete w
uproszczone schematy. Brak wyzszej szkoly oraz niewielka ilo§¢ pracowni fotograficznych przy

innych uczelniach — prowadzonych zreszta tylko w niewielkim zakresie jako kurs fotografii



artystycznej, a shuzacych gtownie do prac ustugowych i pomocniczych — nie sprzyjaja rozwijaniu

si¢ dyskusji nad metodami nauczania fotografii.

Fotografia to $rodek przekazu tak obecnie rozpowszechniony, ze $wiat, ktéry znamy, jest w
ogromnej czesci $wiatem z fotografii, a tylko w niewielkim utamku §wiatem z autopsji. Kiedy
obraz fotograficzny stuzy jako $rodek wyrazu artystycznego, nie mozna zapomina¢ o tym
og6lnym, waznym dla wspodtczesnej cywilizacji jego znaczeniu. Przyja¢ musimy, ze fotografia
informuje w sposob bezposredni o czyms, co istnieje i co si¢ dzieje. Obiektywizm tej informacji
polega na fizycznym powigzaniu przedmiotow i obrazu fotograficznego. Niezaleznie od wyboru
warunkéw zdjecia przez fotografa — wszystko w granicach okre§lonych parametréw
technologicznych i przestrzennych odbywa si¢ juz na zasadzie $cistej korelacji tego, co si¢ dzieje
przed obiektywem, z tym, co powstanie jako zapis na wywolanym obrazie. Wszelkie proby
odebrania fotografii tej cechy, cho¢by uzasadniane byty potrzebami artystycznymi, przekreslaja
sens stosowania techniki fotograficznej, a w kazdym razie utwor otrzymany w ten sposéb

wyrzucajg poza jej granice. [s. 172:]

Osobng sprawg jest uzycie fotografii jako cytatu albo jako tworzywa w dziele plastycznym, ale i

tam nie tylko moze ona zachowa¢ swoj autentyzm, na nim wtasnie polega sens jej zastosowania.

Cho¢ zmysty udostepniaja poznanie $wiata, obraz docierajagcy do naszej $wiadomosci jest
wynikiem tak skomplikowanych procesow fizycznych, fizjologicznych i psychicznych, ze jego
warto$¢ informacyjna moze by¢ uznana za pewng jedynie w zakresie praktycznego zastosowania
w zyciu codziennym. Migdzy nami a §wiatem rzeczy rozciagga si¢ niejako nieprzenikniona strefa,
przepuszczajaca co prawda sygnaly, ale nie pozwalajaca wejs¢ w bezposredni kontakt z
przedmiotami. Zatem réznica mi¢dzy fotografiag a widzeniem polega na tym, ze realny, dajacy si¢
zmierzy¢ 1 przetozy¢ na warto$ci liczbowe (jak np. obraz telewizyjny, sktadajacy si¢ z roznych
impulséw w czasie) obraz fotograficzny jest obiektywnym §wiadectwem konkretnej sytuacji, za$
obraz powstajacy w $wiadomosci ludzkiej, ulotny, niepelny, peten zaklocen, ulega nawykom i

przyjetym konwencjom.

Obraz fotograficzny stat si¢ objawieniem. Potwierdzit prawdziwos$¢ widzenia, natchnat nadzieja i
entuzjazmem. Jest on zawsze zaskoczeniem i daje nam, mimo ze zzyliSmy si¢ z nim na co dzien,
specjalny rodzaj satysfakcji. Wydaje sig, ze tak popularne dzisiaj fotografowanie powodowane jest

nie tylko chgcig utrwalenia rzeczy i zdarzen zaobserwowanych, ale przede wszystkim potrzeba



kontroli widzenia. Fotografia daje rado$¢ z odnalezienia rzeczy, w ktorych posiadanie sktonni

byliSmy powatpiewac.

Jednocze$nie jednak obraz fotograficzny, potwierdzajacy poznanie zmystowe, ujawnit jego
relatywno$¢ i jednostronnos$¢. Zblizyl nas do przedmiotu tylko pozornie, albowiem nie z
przedmiotem weszliSmy w bezposredni kontakt, lecz z jego widokiem. Dlatego tez przedmioty
ukazuja si¢ w nieskonczonej mnogosci form i dopiero umyst, zdolny jest sktadac¢ je w catos¢ i

tworzy¢ przedmioty-zjawiska, odpowiedniki przedmiotow realnych.

Nieprzebrane ilo$ci rzeczy, ich konfiguracji i nieprzebrane mozliwo$ci widzenia — to $wiat, ktory
jest nam dany, a $wiat, ktory przyjmujemy, cho¢ sktadajacy sie¢ z wyboru dokonanego wsrdd tej
obfitosci, jest o wiele bogatszy, gdyz z poszczegdlnych widokéw nie tylko mozemy sktadaé
przedmioty, ale zdolni jesteSmy czerpa¢ z nich podniete dla wyobrazni i nie troszczac si¢ o ich
realng przynalezno$¢, formowac z nich znaki, ktére sg zapisem odczuwania rozumienia [s. 173:]
rzeczywistosci, sa zapisem idei. Tu wlasnie zaczyna si¢ sztuka. Jest ona szukaniem drogi od nas
do $wiata zewnetrznego, a fotografia stanowi dla niej nowa szansg, taka jakiej dotychczas nie bytlo,
gdyz pomost utworzony przez nig mi¢dzy czlowiekiem i przedmiotem ma dwa poktady: kontakt
obiektywny, bezposredni, fizyczny, i inny, oparty na skojarzeniach i wyobrazni, pozwalajacy na

intuicyjno-intelektualne poznanie $wiata.

Zapis fotograficzny, ktory stat si¢ znakiem, posiada dwie struktury. Jedna, to omdéwiona juz
struktura fotograficzna, druga, zwigzana nieroztacznie z forma tego zapisu, a wigc istniejaca w
plaszczyznie zdjgcia, utworzona z plam w skali czarno-biatej, albo barwnej — struktura graficzna.
Fotografia artystyczna dysponuje zatem nie tylko gra widokoéw i ich realnych znaczen, nie tylko
gra znaczen dodanych przez wiedz¢ o rzeczach i drogg skojarzen, ale rowniez samym obrazem
zapisu, jego plastycznym dzialaniem, w koncu za$ gra miedzy tymi wszystkimi czynnikami. To

sktada si¢ na kompozycje¢ fotograficzng.

Ulegajac naturalnym sktonno$ciom, wynikajacym z jego konstrukcji i sposobu funkcjonowania,
umyst ludzki che¢tnie postuguje si¢ stereotypami. Trzymanie si¢ przyjetych wyobrazen i opor
wobec koniecznos$ci ich porzucenia znajduje dosadne przyklady w historii kultury. Wierzenia
religijne, platonski idealizm, trudna droga nauki, wielokrotne préby tworzenia uniwersalnych
systemow filozoficznych, a nawet szybkie kostnienie awangardowych kierunkéw w sztuce, ktore

powstawaly z potrzeby burzenia uswigconej tradycji.

Przeciwstawia si¢ tym zachowawczym tendencjom do$wiadczenie i rozum ludzki, jedyng szansa



postepu jest wykrywanie i1 natychmiastowa eksploatacja wszelkich luk i szczelin, jakie powstaja
w skorupie, ktora jesteSmy sktonni si¢ otaczaé. Wszystko, co sprzyja doswiadczeniu, wszystko, co
daje materiat dla pracy intelektualnej i co moze spowodowa¢ od$wiezenie naszej wrazliwosci, jest

niezwykle cenne.

Takie mozliwo$ci niesie sztuce fotografia. Pozwolita ona i pozwala nadal podawaé¢ w watpliwos¢
wszelkie stereotypy widzenia, pomaga oku i $wiadomosci w ogladaniu rzeczy, dajac coraz inne

ich obrazy, pozwala odkrywa¢ nowe $wiaty w starych.

Niestety 1 tu gromadzg si¢ sterty uprzedzen, martwych zasad i kanonow. Wielekro¢ to, co daje
fotografia, tracimy na jej wlasnym polu. Zamiast poszukiwac, stawia ona nam przed oczy obrazy,
w ktére mamy uwierzy¢ raz na zawsze. Wie, co jest wiasciwe [s. 174:] i dobre. Uczy nas
nieograniczonego szacunku do tego, co si¢ raz juz wklada na nasze oczy okulary, w ktorych
zamiast szkiet umieszczone sa fatlszywe obrazy. Nieche¢ do autentyzmu przyniosta stylizacje i
manieryzm, ktore naleza obecnie do dobrego tonu salonéw wystawowych, a nawet maja jakoby

uzdrowi¢ fotoreportaz przezywajacy ostry kryzys.

Oparte na takiej koncepcji sztuki fotograficznej ksztatcenie jest nie tylko wynikiem oportunizmu,
ale stanowi réwniez wyktadnik samoobrony nauczyciela, ktory nigdy nie pojmowal, jakim

wspaniatym instrumentem dane mu jest si¢ postugiwac, i nigdy nie umial zen korzystac.

Glosem w polemice z takimi postawami byta eksponowana w sali WTF w Warszawie i p6zniej we
Wroctawiu na czerwcowym Sympozjum Tworczym ZPAF wystawa ,,100 x SIATKA”,
przygotowana przez Jadwige Przybylak. Ponad sto zdjg¢ jednego przedmiotu, wykonywanych
jako zadanie tworcze, daje zestaw nieslychanie urozmaicony i interesujacy. Oczywiscie talent
autorki wystawy jest tu sprawg dominujaca, ale wystawa ta, to nie tylko demonstracja uzdolnien
fotografa, to jednoczes$nie pokaz pewnej metody pracy, ktora moze by¢ wykorzystana jako
przyktad przy opracowywaniu sposoboéw szkolenia opartych na wtasciwym stosunku do sztuki

fotograficznej.

Autorka wielostronng analizg jednego przedmiotu — strzgpu sznurowej siatki — dowiodla, ze
fotografia przez nieograniczong mozliwo$¢ obrazowania rozbija przedmiot konkretny, niejako
unicestwia go, a w jego miejsce przedstawia nieskonczong ilos¢ nowo kreowanych widokow, ktore

pobudzajac wyobrazni¢, pozwalaja nam zblizy¢ si¢ do samej istoty tego przedmiotu.

Ujawnienie relatywizmu widoku w przeciwienstwie do obiektywnego bytu przedmiotéw jest

lekcja fotografii, pokazaniem zakresu jej mozliwosci w elementarnym zetknigciu ze $wiatem



rzeczy. Na takich podstawowych analizach techniki 1 sztuki fotograficznej, zgodnie z jej istota,
powinno polega¢ nauczanie. Stoja przed nim te same zadania co przed fotografig artystyczna, a
szkoty powinny sta¢ si¢ ogniskami postgpu mysli teoretycznej i osrodkami eksperymentu
tworczego. Wpajanie gotowych formul artystycznych jest nonsensem, trescig nauczania stac si¢

powinno wskazywanie droég ku nie nazwanym jeszcze, nowym obszarom.



