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Tekst:

Rozwazajac dotychczas zagadnienia fotografii abstrakcyjnej i jej miejsce pomigdzy
malarstwem 1 grafika z jednej, a fotografig artystyczng z drugiej strony, zbieralem material jak
ta pszczotka z réznych kwiatdow wyrostych w roznych miejscach i na roznej, glebie. Kto inny
tworzyl obrazy, w ktorych naturalistycznie doktadne przedmioty uktadaly si¢ w abstrakcyjne
konstrukcje, a kto inny obrazy juz w samej swej koncepcji odlegte od potocznie postrzeganego
wygladu jakichkolwiek przedmiotéw. Utrudniato to zarysowanie linii granicznej pomig¢dzy
fotografig artystyczng o abstrakcyjnym ukladzie naturalistycznie $cisle okreslonych elementow,
a ,,czysta abstrakcja”, ktorag uwazam za emigracj¢ z terenu fotografii na teren grafiki.

W ktérym miejscu 6w emigrant mija kamien graniczny? Sprawa ta jest w ogole trudna,
nawet w malarstwie, gdzie czasem nietatwo okresli¢ u tego samego malarza, kiedy jeszcze jest
przedmiotowy, a kiedy juz abstrakcyjny. Otdz pokazana w grudniu 1959 roku w Gliwicach
wystawa Tadeusza Teodorowicz-Todorowskiego pt. ,,Od abstrakcji obiektywnej do
subiektywnej” pozwala nam nieco glgbiej wniknaé w to zagadnienie.

Jesli juz pozostaniemy przy owym kwiecistym porownaniu, to nie mamy tu do czynienia
z kwiatami beztadnie rozproszonymi po polach i tgkach ale z rodzajem dziatki do§wiadczalne;,
na ktorej zostaty one uporzadkowane witasnie pod katem przechodzenia od abstrakcyjnego
uktadu konkretnych przedmiotéw do bezprzedmiotowej wizji plastycznej, realizowanej czesto
bez uzycia aparatu fotograficznego. Pierwsze z nich okre$la Todorowski mianem ,,abstrakcji
obiektywnej”, a drugie ,,abstrakcji subiektywne;j”.

Mniejsza o nazwy, moim zdaniem zresztg nie najszczesliwsze. Najwazniejsze tu jest, ze
do zalozen wystawy nalezy pokazanie owego momentu przejscia granicy. Przyzna¢ trzeba, ze
oba sasiadujace ze sobg terytoria nie zostaly tu potraktowane zbyt sprawiedliwie. ,,Abstrakcja

obiektywna” jest na wystawie nieporéwnanie stabsza, w najlepszych swych przyktadach nie



wychodzi poza do$¢ przecietny poziom, a nawet spotykamy tu dzieta, ktore ze wzgledu na
elementarne btedy techniczne nie powinny w ogdle opusci¢ pracowni artysty. Natomiast
,abstrakcja subiektywna” odznacza si¢ wielkim bogactwem koncepcji i wysokim poziomem.

Na szcze$cie samo przej$cie granicy mozemy obserwowac na obrazie o duzej wartosci.
Oczywiscie dopdki ogladamy rytmicznie ujete bryty pni, czy deski ptotu, nie dochodzimy
jeszcze nawet do strefy granicznej Dochodzimy do niej dopiero przy takich dzielach, jak
,,Pleciona symfonia”. Jest to najzupelniej normalne zdj¢cie azurowego dachu bez powigkszenia
ani zblizenia, a wigc odtwarzajace jego potoczny wyglad, a jednak doznajemy wrazenia, ze jest
to obraz abstrakcyjny. Wynika to glownie z tego, ze odtworzony zostat tylko wycinek tego
dachu, co prawda dos$¢ obszerny. Bez wiedzy o przedstawionym przedmiocie nie traktujemy
zatem tego zdjecia jako przedmiotowe, podobnie jak ma to miejsce przy fotografiach
mikroskopowych. Okazuje si¢ zatem, ze je$li za granice¢ migdzy fotografig abstrakcyjng a
przedmiotowg uznamy istnienie lub nieistnienie w niej potocznie postrzeganego wygladu
przedmiotow, to w tej ,,potocznosci” akcentowac nalezy przede wszystkim to, ze 6w wyglad
jest nam znajomy, a nie to, ze zdjecie odpowiada wygladowi przedmiotu ogladanego goltym
okiem z ,normalnej” odlegtosci i z ,,normalnego” polozenia. Okoliczno$¢ ta przesuwa
okreslenie potozenia kamienia granicznego w stref¢ czystego subiektywizmu, bo uzaleznia je
od wiedzy o $wiecie, [s. 133] posiadanej przez kazdego poszczegodlnego widza a przy ujeciach
fragmentow, najczesciej od jego spostrzegawczosci.

Tak si¢ rzecz ma tylko w strefie granicznej. Skoro si¢ posuniemy w glab terenu, sytuacja
si¢ wyjasnia. Przy takich obrazach jak ,,Autostrada”, ,Krypta” czy ,,Drapacze” znikaja
watpliwosci, czy mamy do czynienia z przedstawianiem przedmiotow, czy nie. Po- wstaje tu
jednak nowe zagadnienie, a mianowicie zagadnienie wi¢zOw istniejacych migdzy obrazami
abstrakcyjnymi a potocznie przestrzeganym obrazem natury. Pospolicie uwaza sie, ze takich
wiezOw nie ma wcale, poniewaz od kilku wiekow przyzwyczaili$my si¢ tylko do jednego ich
rodzaju, a mianowicie do podobienstwa wygladdéw. Nie tutaj miejsce na opis tych rozlicznych
wigzOéw nowych lub prastarych lecz juz zapomnianych, jakie nawigzuje z tym obrazem natury
plastyka wspotczesna. Jesli ten problem poruszam, to czyni¢ to dlatego, ze dzieta
Todorowskiego ilustruja réznorodno$¢ tych wigzoéw dobitniej niz np. zdjecia Bronistawa
Schlabsa. Ten ostatni, zblizajacy si¢ do granic pastiszu lub abstrakcji informel, dzieli z nig jej
postawe ekspresyjng 1 emocjonalng z wszystkimi jej wadami i1 zaletami. Zdjecia
Todorowskiego, pokrewne raczej fotogramom Moholy-Nagyego 2z okresu ,nowej
rzeczowosci”, sa znacznie bardziej konstruktorskie i intelektualne i lepiej w nich mozna

obserwowac $wiadomy proces ksztaltowania, a zatem rowniez proces stwarzania wigzow.



Latwiej tu wiec dostrzec, ze zwiewny ,.Zagiel” i dynamiczna , Krypta” sa rodzajem
przenosni, ,,Autostrada” Iub ,Rozkwitanie” ideogramem przedmiotéw Ilub proceséw
sugerowanym przez tytuly, a nieco slabsza technicznie ,,Poswiata” i znakomita w fakturowych
efektach ,,Rozterka” — to jakby przedmioty-znaki tak charakterystyczne dla dziet Paula Klee.

Obrazy Todorowskiego maja jeszcze jedna zalet¢: nie kojarza si¢ natrgtnie z
jednokolorowymi reprodukcjami malowidet abstrakcyjnych. Oczywiscie i tutaj narzucajg si¢
niekiedy do$¢ $ciste analogie — np. ,,Drapacze” kojarza si¢ z Franciszkiem Kupka, a ,,Rytmy”
z Alberto Magnellim — przewaznie jednak zdj¢cia zachowujg swoj fotograficzny charakter co
spokrewnig je w Polsce z grupa abstrakcjonistow krakowskich, jak Pawlowski lub Piasecki.
Wskazuje to na mozliwo$¢ zachowania przez emigrantow fotografii pewnych tradycji kraju
rodzinnego i utworzenia na nowym terenie odrgbnej grupy, wnoszacej swoiste, niedostepne dla
grafiki mozliwosci plastycznego ksztattowania.

Cho¢ jednak dzieta Todorowskiego podobaja mi si¢ przewaznie w znacznie silniejszym
stopniu, niz irytuja ich czeste wady techniczne, cho¢ w petni doceniam pewne wzbogacenie
srodkow formalnych grafiki przez fotograficzng emigracje, to w konkluzji musze za starym
Katonem powtorzy¢ swoje caeterum censeo: fotografia abstrakcyjna jest nie tylko podroza do
kresu fotografii, nie tylko emigracja do kraju, w ktérym rzadza zasady ksztaltowania i oceny
wlasciwe dla grafiki i malarstwa. Jest ona rowniez rodzajem uniku, a nawet kapitulacji. Na tym
nowym terenie fotograficy beda zawsze ubogimi krewnymi, ktorzy beda jezdzi¢ Fiacikami,
podczas gdy ich sztucznie pozyskani zasiedziali kuzyni beda si¢ rozbija¢ Cadillacami. Ten
wspomniany kapitalik nowych srodkéw ksztattowania, przywieziony z fotograficznej ojczyzny
nie uchroni ich od zaciggania pozyczek, a do rzeczy wielkich dojda raczej dopiero wtedy, gdy
si¢ wynarodowig. Przyktadow nie potrzeba szuka¢ daleko. Beksinski zaczyna si¢ ostatnio w
pelni wyzywaé dopiero w malarstwie, a pono¢ i Schlabs zaczyna malowaé. By¢ moze,
fotografia kolorowa poprawi nieco t¢ sytuacje, cho¢ i woéwczas nie oczekuje rewelacji.
Dotychczasowe doswiadczenia wykazuja, ze podroz abstrakcjonistow do kresu fotografii
konczy si¢ w §lepym zaulku i nie zmieni tego fakt, Ze na jej trasie znalez¢ mozna dzieta tak

interesujace, jak omawiane tu zdjecia Todorowskiego.



