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Tekst:

Czasy klubow fotograficznych, bedacych wytworem nic tylko okre§lonych stosunkéw
spotecznych, ale i odbiciem mozliwo$ci w sensie czysto technicznym 6éwczesnej fotografii —
nalezg juz do przesztosci. W Polsce kluby co prawda stracity racj¢ bytu w wyniku rewolucji
kulturalnej; zniszczona zostata ich spoteczna baza. Nawet jednak i tam, gdzie istniejg do dzisiaj
— wykazuja wszelkie cechy organizacji anachronicznej. Byl wszakze czas, gdy ich elitarno$¢
niejako gwarantowata poziom osigganych wynikéw w pracy fotograficznej, traktowanej jako
wypowiedz artystyczna, opartej na znajomosci dziet sztuki i zabytkach kultury, jako ze kultura
fotograficzna w pojeciu, jakie jej dzi$ nadajemy, jeszcze nie istniata, a w latach trzydziestych
naszego stulecia zjawily si¢ dopiero podstawowe jej elementy. Dostrzegl to juz Antoni
Wieczorek i sformutowat, cho¢ jeszcze jezykiem kryteridw estetycznych, w swych ,,Myslach o
fotografii”, drukowanych w 1936 roku w ,,Fotografie Polskim™: ,,...Dawniejszy cel fotografii
artystycznej, wziety zresztq z malarstwa sztalugowego — wisie¢ tu ramkach i za szktem —
przestat by¢ jedyny, gdy zycie wytworzylo rozliczne inne zastosowania dla pieknej fotografii. To
wspotczesne zycie wysadzito fotografike z ciasnych ramek zdobienia mieszkan i rzucito jg w
kierunku artystycznej ilustracji, pod znakiem ktorej Zyje dzis i rozwija si¢ kazde powazne
wydawnictwo. Piekna ksigzka, piekne czasopismo ilustrowane, wykwintna reklama jest
nieledwie do pomyslenia bez wydatnego, a czesto decydujgcego udziatu artysty-fotografa.
Wszechmocne do niedawna stowo drukowane znalazto si¢ nagle wobec groznej konkurencji
obrazu — ilustracji — konkurencji w dziejach malarstwa nieznanej. Pigkna ilustracja
fotograficzna wsparta niebywatym rozwojem i licznymi  udoskonaleniami  grafiki
reprodukcyjnej, a zwtaszcza wklestodruku, wypiera stowo drukowane z wielu miejsc. Jest dzis

mnostwo wytwornych publikacji, ksigzek i czasopism, gdzie caly cigzar tresci i sposobu



przemawiania sprowadza sie do ilustracji fotograficznej, podczas gdy stowo spetnia role
dopetniajqcq. Albo nawet nie ma stowa, nie ma tytutu, jest tylko obraz o powszechnie
zrozumiatej wymowie, lecz pozostawiony dowolnej interpretacji widza. Catly ogromny ciezar
reklamy, zwlaszcza prasowej, ulegl przeksztatceniu. Dawniej bylo tam mndstwo stow
zachwalajgcych, ktorych przewaznie nikt nie czytal — dzis jedno, dwa, ostatecznie kilka stow,
a reszte spetnia piekna fotografia o niezwykle pomystowym ujeciu tematu...”

Uzywane techniki — one bowiem stanowily najbardziej ceniong form¢ wypowiedzi w
tworczos$ci fotograficznej — wymagaty oczywiscie wiele czasu i1 pienigdzy, zniewalaty rowniez
do kultywowania malarskich tradycji i to w sensie najbardziej bezposrednim, bo nasladowania
malarskich 1 graficznych efektow. Do zmiany stanowiska bylo jeszcze daleko i cytowana
wypowiedz Wieczorka dobrze $wiadczy o bystrosci jego obserwacji. Logika takiego
postepowania byla zresztg oczywista. Potwierdzaja to bujnie rozwijajace si¢ i dyskutowane w
tym okresie teoretyczne zatozenia ,tworczosci fotograficznej”. Przydatnosci tej szkoly
solidnego warsztatu i korzysci pilnej nauki u wielkich europejskich mistrzow pedzla, wowczas
i w konsekwencji pozniej, dla podniesienia ogdlnej kultury fotograficznej nie sposéb negowac.
O malejacym znaczeniu klubéw zdecydowal rozw6j nowej dyscypliny i zmiany jej funkcji w
skomplikowanej strukturze wspotczesnej techniki i nauki i jej znaczeniu dla wspodtczesnej
cywilizacji. Tak doskonale wyksztalcona teoria estetyki obrazu fotograficznego okazata si¢
niewiele znaczaca. Przed fotografig otworzyly si¢ nowe dziedziny i perspektywy dzialania,
ktérych istnienia przedtem nie podejrzewano.

Fotografia stala si¢ zawodem. Ale nie zawodem w znaczeniu dotychczasowej fotografii
rzemie$lniczej. Powstal nowy zawdd fotoreportera. Fotografia stala si¢ $rodkiem
przekazywania informacji. Stala si¢ pot¢znym S$rodkiem oddziatywania na wyobrazZnig.
Fotografia reklamowa, a przede wszystkim prasowa i informacyjna, stworzyla wtasne formy
wyspecjalizowanej wypowiedzi, formy o ogoélnoswiatowym zasiegu, operujace cyframi
milionowych nakladéw, gdyz dzisiaj druk zdecydowat o jej znaczeniu. Zabawa w sztuke
fotografowania przeksztatcita si¢ w sztuk¢ wykorzystywania fotografii w okreslonych celach,
przede wszystkim komercjalnych. Przestala by¢ zajeciem o zabarwieniu snobistycznym,
srodkiem wyzy-[s.4]cia artystycznego. Ostatecznym efektem nie jest dzi§ zrecznie wykonana
technicznie odbitka pozytywowa o unikalnej wartosci. Ostateczny ksztalt pracy uzyskuje si¢
przez powielenie na watkach maszyny drukarskiej. Nowa elita fotograféw wyrosta z
bezimiennej rzeszy fotograféw i reporterow zatrudnionych przez wydawnictwa 1 prase.
Zgrupowani wokot niektorych tygodnikow (,,Life”) lub w ekskluzywnym stowarzyszeniu
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uzytkowej, gdyz uzytkowo$¢ jest jedna ze znamiennych cech wspolczesnosci tej dziedziny
tworczosci.

Fotografia stata si¢ narzgdziem badawczym. Pojawita si¢ kadra pracownikow réznych
dyscyplin — od astrofizyki po antropologi¢ i histori¢ sztuki. Jesli nawet ich prace trafialy na
sale wystaw, byto to wynikiem zainteresowan, ktore ugruntowaty ich wage poza kregiem czysto
estetycznych kryteriow. A nawet jesli, co si¢ zdarzato, przesuwali swa dziatalno$¢ i w tym
kierunku, przynosili ze soba bagaz nawykow i do$wiadczen zdobytych w laboratoriach
naukowych.

Lacinska sentencja ,, fempora mutantur...” $wietnie okresla zwrot, dokonany w technice
i stosunkach panujacych we wspotczesnej fotografii. Ludzie nie zawsze jednak potrafili
dostosowa¢ si¢ do nadchodzacych zmian. Liczba 125 lat, uplywaigca od dnia wynalazku
fotografii, wyznacza okres istnienia przede wszystkim techniki; procesy organizacji srodowisk
tworczych skupity sie¢ w okresie daleko krétszym ostatnich dziesigtkow lat, cho¢ rozpoczety sie
juz w wieku XIX. Historia fotografii w stosunku do zycia ludzkiego jest krotka. Wiele waznych
faktow skondensowalo si¢ w ciggu zycia jednego pokolenia. Do dzi$§ dziatajg judzie wyrosli w
tamtych latach, ktorzy przeniesli do wspotczesnosci nawyki wowcezas ugruntowane. We Francji
lub Belgii ludzie tacy sa takze obecnie dusza bardziej lub mniej elitarnie traktowanych
fotoklubéw. W Polsce zaktadali Zwiazek Polskich Artystow Fotografikow. Tylko na ich
doswiadczeniach zreszta mozna byto odbudowacé ruch fotograficzny. Kryja si¢ w tym jednak
dwa paradoksy. ZPAF jest organizacja zawodowa o celach wybitnie artystycznych, nie
snobistycznym zrzeszeniem fotograficznym — ale w Zwigzku uzytkowos$¢ uprawianej
dyscypliny spychana jest Swiadomie na plan dalszy — gdy we wszystkich innych organizacjach
zawodowych stata si¢ ich podstawg. Po drugie — co zreszta jest nastgpstwem struktury
Zwiagzku — jest on najmniejszym stowarzyszeniem tworczym w kraju, liczacym pare setek
(okoto 300) cztonkow, ubozszym liczebnie od Zwigzku Polskich Artystow Plastykow,
reprezentujacego pare tysigcy stowarzyszonych, cho¢ zapotrzebowanie na fotografie i ilos¢
fotografujacych sa bez poréwnania wigksze. Gléwng bowiem domeng dziatalnosci
fotograficznej pozostala tworczos$¢ stricte sensu artystyczna. Fakt to znamienny i
charakterystyczny. Jej baza bowiem w sensie spotecznego zapotrzebowania zdaje si¢ by¢
obecnie, mniejsza niz kiedykolwiek, sama za$ tak pojmowana tworczo$¢ pozostaje marginesem
na skraju gtéwnego nurtu zycia fotograficznego, biegnacego po szlakach jej uzytkowych
przydatnosci dla informacji, reklamy, propagandy i techniki. Te dziedziny okreslity
fotograficzny styl naszej epoki. Mozna by rzec, ze go wymusity. A ingerencja tych niezwyktych
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przewidywane zmienily niepostrzezenie nasz stosunek do wielu spraw. Czyz to nie fotografia i
jej pochodna, drukowana reprodukcja, umozliwity André Malraux stworzenie swej
zaskakujacej 1 przewrotnej koncepcji ,,muzeum wyobrazni” — muzeum sztuki wszystkich
czasOw 1 kontynentow — ba, niezaleznie od wielkosci oryginalow, reprodukowanej na karcie
papieru tego samego formatu.

Fotografia zyje, jesli jest powielana drukiem. Wiszacy na wystawie wybtyszczony
brom, wtornik lub przettok — to tylko szczeg6lny przypadek jej dziatania i szczeg6lna funkcja,
nie najbardziej istotne dla problematyki fotografii wspodtczesne;j.

Nawet w sensie wasko i1 praktycznie poj¢tego warsztatu jest ona dzi§ czyms$ innym niz
w okresie rozkwitu fotoklubow. Nauka i technika wykreslity krag mozliwosci, coraz to
bogatszych, fotografii wspodtczesnej. Dyspozycje do zaspokojenia okreslonych potrzeb
spotecznych, takze wcigz rozszerzanych, zdecydowaty o jej rosnacej ciagle przydatnosci.
Wsrod nich funkcja fotografii — sztuki jest tylko jedng z wielu. Cho¢ i jej przypas¢ moze
niebagatelna w sensie spotecznym rola elementarnej szkoty wychowania estetycznego z racji
dostepnosci jej dziet i powszechnego pedu do fotografowania.

Nie zapominajmy jednak, ze wlasnie w spolecznym sensie fotografia wspolczesna jest
bardziej dokumentacjg zjawisk i informacja niz placem boju o estetyczne ideaty.

II
ZALOZENIA I EFEKTY
Na tym celowo szerzej potraktowanym tle chcg omoéwi¢ Ogolnopolska Wystawe
Fotografii Artystycznej — kolejny doroczny salon Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow.

Zaostrzajaca si¢ specjalizacja organizacyjna — Zwiazku, Federacji Stowarzyszen
Fotograficznych w Polsce i Klubu Fotoreporterow przy Stowarzyszeniu Dziennikarzy — przy
jednoczesnej unifikacji wynikow oraz zazgbianiu si¢ celow, gdy Federacja z konieczno$ci bra¢
musi na siebie ci¢zar reprezentowania fotografii naukowej — a takze dokonywajaca si¢ obecnie
ewolucja w Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow — stwarzaja sposobno$¢ do wyjasnienia
pewnych spraw, od dawna do wyjasnienia dojrzatych.

., legoroczna Ogolnopolska Wystawa Fotografii Artystycznej — pisze we wstepie do
katalogu Zbigniew P¢kostawski — obejmuje zarowno prace cztonkow ZPAF jak i artystow
niestowarzyszonych — amatorow. Prezentuje ich dorobek w proporcjach wystarczajgcych dla
ogolnego rozeznania i oceny aktualnego stanu i tendencji naszej fotografii...

Okres czasu dzielgcy doroczne ogolnopolskie wystawy fotografiki nie wystarcza dla
dokonania diametralnych zmian jakosciowych w tworzeniu, triumfu nowych idei. Rok pozwala
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SWOJ warsztat, rozszerzajq zainteresowania tematyczne, penetrujqc dociekliwie rzeczywistosé,
ktorej udramatyzowane fragmenty nasuwajq przeogromne mozliwosci asocjacji i uogolnien
wlasnie w fotografii”.

Jest w tych stowach zawarty program wspomnianej wystawy. Istotnie, pokaz nie nosi
kolejnego numeru wystawy fotografiki, i ta zmiana, przypiecz¢towana faktem, ze w salach
,Zachety” zjawily si¢ prace nie zorganizowanych w Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow,
ilustruje dokonywajaca si¢ ewolucje w samym Zwiazku i w uktadzie stosunkoéw na terenie
interesujacej nas dyscypliny tworczej w ogdlnosci.

Ci inni ruszyli ostro. Skuteczno$¢ tej ofensywy mozna sprawdzi¢ bezposrednio. Ich
prace od, razu wrosly w catos¢, jesli si¢ zas czymkolwiek wyrdzniaja, to nie s3 to rdznice na
ich niekorzys¢. Niektorzy zreszta juz wczesniej niejednokrotnie dali pozna¢ skale swych
mozliwosci, jak np. na gdanskiej wystawie ,,Portret artystyczny”. Obok nich starzy znajomi
zwigzkowi: Prazuch tym razem z galerig nowych, zaskakujacych portretow, bedacych ozdoba
niejednego jego reportazu, Nasierowska, Plewinski i Gardzielewska — kazdy inaczej
spogladajacy na twarze swoich modeléw, Rolke i Bogusz. Niemal rodzajowa ,,Przerwa”
Rolkego i1 $wiadomie nawigzujaca do wzoréw na poly amatorskich naiwnych wizerunkow
grupowych ,,Zatoga $ciany” Bogusza okreslity skalg¢ mozliwosci portretu zbiorowego.

Mozna by tak bez konica — i oto okazuje si¢, ze na tej wystawie ludzie i sprawy ludzkie
zakreslity profil zainteresowan. Wspdlne cechy polaczyly tym razem twodrczos¢ amatorow i
dhugoletnich cztonkow Zwigzku. Wszyscy oni zawierzyli bezposredniej obserwacji, $wiadomie
lub nieswiadomie dali si¢ uwikta¢ w konflikty rzeczywisto$ci. Zaangazowanie okreslito 1
przypiecze¢towato warto$¢ tego, co dostrzegli 1 utrwalili, zdecydowato takze o przedmiotowym
traktowaniu rzeczywistosci. By¢ moze stato si¢ to powodem, ze pewni, fotograficy, znani z
wielu poprzednich wystaw, nie mogli lub nie chcieli dostosowaé si¢ tym razem do atmosfery
pokazu. Klarowna i spokojna, jak lustrzana powierzchnia wyblyszczonych bromoéw, formuta
wywazonych kompozycji zostata rozbita. Rozbita faktycznie, jesli nawet nikt explicite tego nie
sformutowat, rozpadta si¢, rozsadzona dynamika autentyzmu. Warto to podkresli¢, gdyz mimo
wszystko nie wszedzie jeszcze zdotata ujawnié sie [s. 5] w petni owa nami¢tna i dociekliwa
pasja, burzgca konformizmy i przyzwyczajenia, ktére byly przez dtugie lata szkota autorow
praktykujacych w Zwiazku Fotografikow. Jesli jednak tak si¢ stato, ze wystawa wzbudza
zywsze reakcje, stalo si¢ to mimo, iz nie zakre§lano wyraznie zasiggu zainteresowan i kierunku
pracy bioracych udzial w wystawie, jak wowczas, gdy tworzono np. zalozenia pokazu

,,Cztowiek w Polsce Ludowe;j”.



Ogolnopolska Wystawa Fotografii Artystycznej 1964 pozostala workiem, do ktorego
wsypuje si¢ wszystko bez wyjatku. Kazdy przychodzi bowiem z tym, co wykonat aktualnie, 1
wszystko musi by¢ przyjete — jesli oczywiscie pasuje do abstrakcyjnie pojetego ,,poziomu
artystycznego”. Brak przeciez innego rodzaju kryteriow.

By¢ moze przypadek tylko zdecydowal o ciekawszym niz zazwyczaj zestawie
pokazanych prac, by¢ moze bardziej swiadomie dziatato jury. By¢ moze jednak przesadzity o
tym przemiany, dokonujace si¢ cichaczem za plecami pewnej konserwatywnej grupy istniejacej
w Zwiazku, przemiany, jakie okresla w przysztosci dalszy kierunek rozwoju fotografii, ale nie

w strong tylko formalnej doskonatosci.



