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Tekst:

Plener plastyczny ,,Osieki 70! byt widownig ostrej teoretycznej walki stoczonej o tak
podstawowe zagadnienie, jak korelacje miedzy sztuka a rzeczywisto$cig, a raczej nawet
zagadnienie konsekwencji coraz silniej zaznaczajacej si¢ obecnie tendencji do ,,roztapiania”
sztuki w rzeczywisto$ci. Byta to wigc w swym ostatecznym ksztatcie dyskusja o mozliwos$ciach
dalszego istnienia sztuki.

Spor ten rozpoczat si¢ od wystapienia Jerzego Ludwinskiego, ktory w odczycie pt. ,,Sztuka w
epoce postartystycznej™? postawit kilka tez, zwigzanych z wyznaczanymi przezen cechami
sztuki ,,niemozliwej”, m.in. podkreslajac: dewaluacje oryginatu dzieta, oraz wykonania tegoz
dzieta wiasnorgcznie przez artyste; tendencje do wyeliminowania ze sztuki przedmiotu
materialnego w ogole; powstanie nowych, innych niz dotychczas zapiséw dzieta sztuki;
skomplikowanie relacji artysta — dzieto sztuki — publiczno$¢ do tego stopnia, Ze ta tradycyjnie
nienaruszalna segmentacja trdjcztonowa przestata mie¢ jakikolwiek sens; kompletny rozpad
struktury dzieta sztuki, zardOwno przestrzennej, jak czasowej; i co najwazniejsze — wyrazne
przeniesienie punktu ci¢zkosci ze sfery strukturalno-przestrzennej lub czasowej dzieta na sferg
pojeciowa, na koncepcj¢ oraz na ideg, ktorg nalezy rozumie¢ jako zespot koncepcji, dajacych
W sumie nowy obraz rzeczywistosci.

Juz sama mozliwo$¢ podjecia dyskusji nad takimi tezami §wiadczy o niezwyklej rewolucji w
sztuce, ktorej jestesmy dzi§ $wiadkami. Nie miejsce tu na zastanawianie si¢ nad genezg i
kolejnymi fazami tej rewolucji, natomiast warto by rozpatrzy¢ niektore jej konsekwencje
zwigzane z fotografia.

W tychze Osiekach Zdzistaw Jurkiewicz wyglosit odczyt pt. ,,Sztuka w poszukiwaniu

istotnego™, w ktorym podkreslal konieczno$¢ innego kontaktu sztuki z rzeczywistoscia, niz



miato to miejsce dotychczas. Pisze on: ,, Trzeba wigc — jak to juz tylekro¢ czyniono — jeszcze
raz spenetrowaé najblizsze otoczenie. Wiara w efektowny cud okazuje si¢, oczywiscie,
zawodna — niezmiennie konstatujemy «zwyczajne», nieustajace trwanie zycia (przedmioty,
procesy): dtugie kolumny dni, ktérych juz nie ma i ich autentycznych $swiadkow. [...] Nie chcac
by¢ wigzniem jakiegokolwiek formalizmu [...] tym bardziej czujemy potezniejace ci$nienie
rzeczywisto$ci: nie trzeba nam tropi¢ za bretonowska «niezwykloscigy — zwyczajng
rzeczywisto$¢ nalezy uczyni¢ niezwykla...” I dalej: ,,Oczywiscie ani przedmioty, ani sam
materiat, ani nawet zdarzenia nie sa celem, ktory chcemy osiggnaé: zdarzenia stanowia jedynie
materiat do stanowienia sztuki. Natomiast przedmioty, wzglgdnie ich residua, czy ich
fotografie [podkreslenie moje — A.D.], w tym ujeciu — «przerastajace» same siebie — s3

jedynie koniecznym ogniwem w schemacie:

CZAS PRZEDMIOTY  SZTUKA
zdarzenia

procesy ,Swiadkowie” zaistnienie
(residua) (residua)

W cytowanym tekscie Jurkiewicza widzimy juz, jak inna, niz dotychczas, artysta wyznaczyt
dzi$ role fotografii. Oczywiscie fotografii nie majacej ,,samodzielnych” ambicji artystycznych,
unikajacej swych dotychczasowych funkcji, z wyjatkiem zadan typu dokumentacyjnego.

Ze zjawiskiem traktowania fotografii nie jako samodzielnego $rodka wyrazu artystycznego,
réwnoleglego, w tradycyjnym podziale na dyscypliny artystyczne, malarstwu, czy grafice, lecz
jedynie jako tworzywa, lub $rodka do stanowienia sztuki spotkali$my si¢ juz dawno. W ruchu
dada i surrealizmie fotografia, a raczej fotomontaz miaty inng funkcj¢ niz artystyczny kadr
bedacy konkurencja dla obrazu sztalugowego. Konsek-[s. 102]wencje zastosowania
fotomontazu jako samodzielnego $rodka zapisu w plastyce tacza si¢ oczywiscie z
konsekwencjami, jakie przyniosto w niej zastosowanie kolazu i montazu z przedmiotow
znalezionych. W sumie te rozwigzania warsztatowe przyczynity si¢ u schylku lat 50-tych
naszego wieku m.in. do powstania ,,nowego realizmu”, pop-artu i ruchu neodadaistycznego.*
Amerykanin Andy Warhol, dazac do najpetniejszego przejecia wszystkich sygnalow ptynacych
ku nam z rzeczywisto$ci, wprowadza do swych prac elementy Zywcem przeniesione z reklamy,
pism ilustrowanych i telewizji, robi filmy bedace jedynie dokumentacja jakiego$ wybranego
fragmentu z rzeczywistosci, a nawet ,,pisze” ksigzki bedace wiernym odtworzeniem pelnego
zapisu magnetofonowego i rozmow i swobodnie prowadzonych monologoéw, a wreszcie — co
nas tu najbardziej interesuje — posluguje si¢ chetnie fotografia banalnych, zwyktych

przedmiotow i faktéw, fotografig zblizonag w dodatku do robionej przez najprzecigtniejszych



foto-amatorow, np. aparatami typu ,Polaroid”. Natomiast Amerykanin pochodzenia
szwedzkiego — Claes Oldenburg czy Niemiec — Wolff Vostell, stosujac metody zblizone do
Warhola, rowniez chetnie postuguja si¢ technikg fotomontazu, zwtaszcza przy przedstawieniu
swych koncepcji ,,Dada-architektury”.’

W wypadku happeningéw fotografia i film stanowig jedyng mozliwo$¢ trwalego zapisu, ktory
co prawda nie moze by¢ kopia, czy multiplem samego wydarzenia, ani nawet jego
,reprodukcja”, niemniej ma wielka warto$¢ dokumentacyjng. Mniej wigcej podobnie ma si¢
rzecz z zapisem takich dzialan i dokonan, jak ogromne wykopy Heizera, wielokilometrowe
linie kreslone na pustyni przez W. de Maria, czy tez gigantycznych emballages, w rodzaju tego,
jakie zrobit Christo w Australii (milion stop kwadratowych skalistego wybrzeza morskiego w
poblizu Sydney opakowanego w biala folig). Wobec niemozliwos$ci objgcia wzrokiem tych
dziatan przez czlowieka stojacego na ziemi, wobec faktu, iz s to dziatania efemeryczne,
fotografia staje si¢ rodzajem e k w1 w alentusamego dzieta, utrwalajac pewne jego cechy i
pozwalajac na odbudowanie w nas samych zaréwno tych cech, ktére nie zostaly przekazane,
jak 1 — co chyba najwazniejsze — p r o c e s u tworzenia.

Niekiedy fotografia zostaje dzi$§ uzyta w ten sposob, Ze staje si¢ wylacznie ekwiwalentem
przedmiotu rzeczywistego, jak w wypadku slynnego zdjecia asfaltu wltozonego na miejsce
wycietego kawalka asfaltu. Podobnego zabiegu dokonat Wilodzimierz Borowski w swym
dziataniu nazwanym ,,Fubki Tarb™®, kiedy doprowadzit do konfrontacji statych bywalcow
galerii z ich fotografiami, wykonanymi przez Tadeusza Rolke, podkreslajac tym swe zatozenia
traktowania publiczno$ci galerii jako tworzywa do stanowienia dzieta sztuki. Byt to jeden z
pierwszych na naszym terenie przyktadow ,sztuki niemozliwej”, a poniewaz termin taki
wowczas w ogole jeszcze nie istnial, ,,Fubki Tarb” nazwano ,,anty happeningiem”.

Z nieco innego typu zjawiskiem spotykamy si¢ w takich wypadkach, jak eksponowane na kilku
wystawach, bedacych manifestacjami sztuki niemozliwej’ zdjecia, pokazane m. in. przez
Richarda J. Longa i Bruce’a Mc Leana. Byty to fotografie zwyktej, przecigtnej rzeczywistosci,
podobne moze nieco do przytaczanych juz przyktadow fotografii Warhola, m.in. mostu nad
rzeka czy ulic miejskich Tak samo intryguja nas roztozone na stole gazety sfotografowane przez
Josepha Kossutha.

Tu warto 1 nalezy przypomnie¢, ze tego rodzaju dziatania pojawity si¢ jednak juz dawniej, m.in.
i w Polsce. Zbigniew Dlubak od wielu juz lat zajmuje si¢ fotografowaniem przedmiotéw
banalnych. Od konca lat pig¢dziesigtych wykonywat szczegétowa dokumentacje przedmiotow
,hizszego rzedu”, jak fragment $ciany z kaloryferem, szuflada itd. Czgséci tych fotografii

Dhubak uzyt do aranzacji swego pierwszego environment — ,lkonosfery I” (1967 r.).



Rownoczesnie rozwazania nad stosunkami strukturalnymi mig¢dzy intencjonalng strong dzieta
a jego materialnym znakiem, mi¢dzy zapisem a idea, a takze nad powigzaniami mi¢dzy
przedmiotami, ,,a wlasciwie miedzy ich znaczeniem dla nas™®, doprowadzity Diubaka do
konfrontacji przedmiotu i jego obrazu.’

Tak wiec, opierajac si¢ na powyzszych przyktadach, mozemy stwierdzi¢, ze wlasnie fotografia,
ale nie ta silgca si¢ na estetyzowanie obrazu, jest waznym $rodkiem do uczynienia niezwykla
zwyktej rzeczywisto$ci, przez wzmocnienie jakiej$§ wigzki wysylanych przez nig sygnatow.
Oczywiscie w rzeczywisto$ci mamy do czynienia nie tylko z faktami, ale i z procesami, wérod
ktorych najbardziej frapujagcym i ciggle nie ujawnionym do konca jest proces tworczy.'? Role
fotografii jako medium dla §ledzenia procesu twoérczego mozemy obserwowaé np. w
dzialaniach Michaela Snowa, a zwlaszcza w jego ,,Autoryzacji”. Snow postuzyt si¢ aparatem
,Polaroid”, wykonujac nim szereg autoportretow w lustrze. Kazda kolejng odbitke Snow
nalepial na to lustro — nastepne byto wigc fotografig odbicia + fotografia odbicia zastaniajaca
czg¢Sciowo odbicie. Ta gra zostata przerwana w momencie gdy 4 fotografie umieszczone
posrodku zastonity catkowicie twarz autora, a pigta pojawila si¢ w lewym gérnym rogu lustra.
Catos¢ dzieta jest wlasciwie kolejna, wlasnie tg szosta fotografia, ktora me pojawita si¢ juz na
lustrze.

Tego rodzaju akcje, potaczong z jej natychmiastowym zanotowaniem, mozna by poroéwnac z
poszukiwaniami Andrzeja Lachowicza — ktore doprowadzity go do sformutowania teorii
,,sztuki permanentne;j”, w ktorej pisze on:

,Interesuje mnie tworzenie obrazu graficznego, lub fotograficznego, w ktorym zawarty bylby
moment «niekonczenia si¢» — bedacy transpozycja artystyczng matematycznej topologii,
poszukiwania takiego odwzorowania, ktdre nie mogloby by¢ poddane jednoznacznemu

okresleniu”. 1!

*
Zanim w Osiekach podj¢lismy teoretyczng dyskusje o sztuce niemozliwej i sztuce pojgciowe;,
spotka[s. 103]lismy si¢ juz w Polsce z bardzo interesujacymi przyktadami tego rodzaju
poszukiwan tworczych. Pomijajac tu wydarzenia prekursorskie, ktorych przyktady podatem
tylko wyrywkowo w niniejszym szkicu,'? warto przypomnie¢, ze powazng manifestacjg tej
sztuki byto Sympozjum Plastyczne ,,Wroctaw 70”. Znalazly si¢ na nim tez koncepcje
wynikajace niewatpliwie z teoretycznych i praktycznych poszukiwan w dziedzinie fotografiki,
lub tez pozostajace pod ich wptywem. Byly to przede wszystkim: ,,Zespdt przyrzadow
optycznych” projektu Zbigniewa Dtubaka, Natalii Lach-Lachowicz i Andrzeja Lachowicza

oraz ,,Swiatowidy” Oskara Hansena.



,,Zespol przyrzadow optycznych” to kolejny i bardzo wyrafinowany w swym zatozeniu
przyktad gry migdzy przedmiotem, jego poznaniem wizualnym i S$rodkiem przekazu
(okreslanym jako ,,dzieto sztuki”), gry, ktora podkresla, iz termin dzieto sztuki nalezy odnosi¢
nie do przedmiotu materialnego, lecz do ,,przedmiotu intencjonalnego”.

,Swiatowidy” natomiast sa proba podkreslenia waloréw rzeczywistosci miasta poprzez
wykadrowanie pewnych jego fragmentdw przy pomocy szklanych $cian umieszczonych
wysoko nad ziemig kabin oraz proba udokumentowania dokonanego we Wroctawiu dzieta
odbudowy poprzez konfrontacje widokow rzeczywistych z fotografiami tych samych
fragmentow urbanistycznych z maja 1945 r. Osieki byly niejako kontynuacja poszukiwan
artystycznych przedstawionych na Sympozjum, a takze ich teoretycznym podbudowaniem. Juz
na wystawie ,,Propozycje 17, otwierajacej ten plener, spotkaliémy si¢ z calym szeregiem
ciekawych przyktadow sztuki niemozliwej i pojeciowej (m.in. J. Chwatczyka, W. Gotkowskiej,
B. Kowalskiej, A. Lachowicza, J. Rosotowicza), do ktorych nalezatly tez te, ktore postugiwatly
si¢ fotografig jako $rodkiem ujawnienia koncepcji lub procesu tworczego. 1 tak Wlodzimierz
Borowski przedstawit seri¢ zdjg¢, na ktorych wykonuje wielokrotnie t¢ samg czynno$¢
podpisywania si¢, z tym, ze za kazdym razem przed nazwiskiem kresli inne imig. Jest to wigc
jakby dokumentacja procesu ,,odklejania si¢” od wtasnej osobowosci.

Natalia Lach-Lachowicz przedstawita ,,dokument” dziatania w czasie, uzaleznionego od
czynnikow zewngetrznych, majacego niewatpliwie zwigzek z teorig ,,sztuki permanentnej”.
Dyskusja teoretyczna w Osiekach, ktorej waznym elementem byto niewatpliwie sformutowanie
tezy, iz za realizacj¢ w sztuce nalezy uznac jakikolwiek sposob ujawnienia koncepcji, byta
niewatpliwie czynnikiem przyspieszajacym tempo zmian w sztuce polskiej. MieliSmy tego
oczywisty dowod na zamykajacej ten plener wystawie ,,Propozycje 2”. Wielu uczestnikéw
pleneru przedstawito na niej prace bedace kontynuacja ich dotychczasowych poszukiwan.
Zwroémy zndéw uwage jedynie na te, w ktorych fotografia zostala uzyta jako dokumentacja
dziatan lub $rodek ujawnienia koncepcji. W zakresie pierwszym byty to fotografie wykonane
jedynie wg wskazan autora koncepcji. Jarostaw Koztowski przeprowadzit dziatanie polegajace
na umieszczaniu w bardzo r6znych miejscach tabliczek z napisem ,,Strefa wyobrazni” (na
stupach telegraficznych, na ulicach Koszalina, w morzu, w koszu na $mieci, na drzewach,
budynkach itd.). Wykonanie dokumentacji akcji nie tylko nie zubozyto jej sfery pojeciowej,
lecz niejako ja skondensowato. Zblizony rodzaj uzycia fotografii (réwniez wykonanej na z e
cenie autorki) przedstawita Maria Michalowska, prowadzaca przez tydzien dokumentacj¢ dwu
roznych miejsc, o jednakowej godzinie. Jedno miejsce bylo stale, drugie zmieniato si¢

codziennie.



Bardziej skomplikowany sposob uzycia fotografii przedstawila Natalia Lach-Lachowicz. Jej
,JKompozycja permanentna — List gonczy” to zestaw 9 szescianow oklejonych zdjeciami J.
Ludwinskiego (o charakterze zdje¢ policyjnych) i ,,dowodéw rzeczowych”.13 Gra, jaka
zaproponowata nam autorka ,,Listu gonczego”, to gra wyobrazni, polegajaca na probie roznych
zestawien szescianow.

,Biate, czyste, cienkie ptotno” — zlozona kompozycja Zdzistawa Jurkiewicza, byla
przygotowana juz w czerwcu, jeszcze przed plenerem w Osiekach. Jurkiewicz rowniez
zaproponowatl widzowi gre, polegajaca przede wszystkim na uzupetnieniu przedstawionego,
m.in. przy pomocy fotografii, wydarzenia droga odtworzenia go w wyobrazni.l6
Oddzialywanie pleneru w Osiekach bytoby niewatpliwie mniejsze, gdyby nie zostata na nim
wykonana przez Andrzeja Lachowicza dokumentacja szeregu podejmowanych tam akcji.
Kolejnym faktem, przyspieszajacym tempo zmian w sztuce polskiej, byla niewatpliwie
wystawa Sztuki Pojeciowej w Galerii ,,Pod Mong Lisg” (Wroctaw — grudzien 1970). Na
wystawie tej znalazla si¢ czg$¢ prac z Osiek, ale nie tylko, bo przedstawiono rowniez szereg
nowych koncepcji, $wiadczacych o tym, iz zainteresowanie sztuka pojeciowq stale wzrasta
wsérod najbardziej aktywnej artystycznie czesci polskiego srodowiska plastycznego. Zreszta
wystawa ta pokazata takze prace autorow dotychczas nie nalezacych do tzw. ,,awangardy”, czyli
jednak jakiego$ zamknigtego uktadu artystycznego. Wsrod przedstawionych koncepeji,
wchodzacych w zakres moich niniejszych rozwazan, znalazty si¢: prace Natalii i Andrzeja
Lachowiczéw oraz Zofii Broniek. Natalia Lach-Lachowicz przedstawita ,Rejestracje
permanentng” — zapis fotograficzny tarczy zegara wykonywany co godzing przez jedng dobg
(17.11.1970). Andrzej Lachowicz pokazat dalsze rozwinigcie teorii ,,Sztuki Permanentnej”, nie
postugujac si¢ zreszta notacja fotograficzng, lecz wykresem graficznym, a Zofia Broniek
postuzyta si¢ zdjeciami fotograficznymi przy swej pracy traktujacej ironicznie ,,wzorzec
czlowieka”.

Tak wigc jesteSmy $wiadkami, co jeszcze raz warto podkresli¢, dynamicznych zmian w sztuce,
dla ktérych jest rzecza charakterystyczng zupelny rozpad dotychczasowego podzialu na
poszczegolne dyscypliny artystyczne. Zmiany te przebiegaja bowiem na liniach przecie¢ i
stykow sztuki, nauki i filozofii. W tych dziataniach ,,z pogranicza” oczywiscie — jak to
wykazatem — znajduje si¢ wiele miejsca dla fotografii. Nie jest to jednak juz wilasciwie
wydzielona z innych dziedzin sztuki ,,fotografia arty-[s. 104]styczna, lecz po prostu techniczny
srodek zapisu. Dlatego tez pozwolitem sobie nieco przekornie nazwaé ja ,fotografia
nieartystyczng”.

Antoni Dzieduszycki



PRZYPISY:

U'VIII Spotkanie Artystow i Teoretykow Sztuki — ,,Osieki 70” (sierpien 1970 r.)

2 Opublikowana w druku SP Galerii ,,Pod Mong Lisg” (Wroctaw — grudzien 1970).

3 Tekst ten ukazat si¢ w Odrze”, nr 3/71.

4 Te trzy terminy uzywane sg czesto wymiennie lub (wlasciwiej) w sposob nastepujacy: pop-art
w odniesieniu do sztuki USA i zjawisk powstatych pod jej wptywem, ,nowy realizm” do
zjawisk na gruncie europejskim, a neodadaizm jako pojecie szersze, obejmujace roOwniez
poprzednie.

> Prace Vostella, w ktorej poshuzyt sie fotomontazem i montazem, mieliSmy okazje ogladaé
niedawno na wystawie ,,Technika i cywilizacja przemystowa w malarstwie niemieckim — od
romantyzmu do wspotczesno$ci”.

Podobne dziatania do Vostella i Oldenburga mozemy obserwowac ostatnio i w Polsce, np.. w
dokonaniach ,,Drugiej Grupy” z Krakowa (Lestaw i Waclaw Janiccy oraz Jacek Stoktosa).

¢ Galeria ,,Pod Mong Lisg”, 1968 r.

7 A zwlaszcza na wystawie ,,Kiedy postawa staje si¢ forma”. Berno-Amsterdam 1970.

8 Koncepcje te przedstawil Z. Diubak na wystawie ,,Fotografowie poszukujacy”, Galeria
Wspolczesna, Warszawa, styczen 1971.

? por. Z. Dhubak, ,,Fotografia — czynnik wyobrazni”, ,,Fotografia” 1970, nr 10.

19 por. J. Ludwinski, op. cit.

" por. ,,Fotografia” 1970, nr 7.

12 Szersze opracowanie tych zagadnien przedstawitem na tamach ,,Odry” w artykule pt. ,,Sztuka
W procesie samozniszczenia”, ,,Odra 1971, nr 2.

13 Przedstawiona rowniez na wystawie ,,Fotografowie poszukujgcy”, Warszawa, styczeh 1971.
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