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Tekst:

Zwrot: ,,obiektyw kamery” wyraznie eksponuje zawarte w nim znaczenie, ktérym jest idea
rejestracji obiektywnej, zaleznej od budowy aparatu jako narzgdzia rejestrujgcego, niepodlegtej
natomiast prawidtom widzenia wlasciwym oku naturalnemu. Obraz uzyskany bylby — wedle
zatozenia tej idei — potozony poza skala dewiracji naturalnego postrzegania; takze poza
interwencja sprzezonej z okiem ludzkim inteligencji. Bylby to obraz catkowicie ,,obiektywny”,
odpowiadajacy rejestrowanym rzeczom.

Uzyskanie jednak takiego obrazu jest fikcja i to w podwdjnym sensie. Z jednej strony, omijajac
odchylenia widzenia naturalnego, rejestracja mechaniczna ujawnia¢ musi skalg¢ ,.bledu”
kamery. Z drugiej strony, o uzyskanym obrazie rozstrzyga towarzyszaca oku mechanicznemu
obecno$¢ indywidualnos$ci cztowieka, ktdrego intencja rozstrzyga o sensach. Oddziatywanie to
ma zresztg charakter sprzezenia zwrotnego, albowiem zar6wno kamera w reku cztowieka nie
jest aparatem niezawistym, jak i czlowiek uzbrojony w aparat nie jest juz ta samg strukturg
postrzegajaca, co czlowiek bez kamery.

Obie strony udzielaja sobie wzajemnego wsparcia, wyjasnien i korekty. Cztowiek plus kamera
tworza nowy uklad postrzegajacy, sterujacy widzeniem rzeczywistosci w poszczegolny,
dualistyczny sposob. Jest to bowiem chtodna (bo wynikajaca z budowy aparatu) obiektywizacja
dokonywana pod silnym impulsem subiektywnym, tak iz uzyskany obraz nie wylania
jednoznacznej granicy pomi¢dzy dwoma biegunami postrzegania.

Sztuka ujawnia modele i mozliwosci tego szczegdlnego sprzezenia inteligentnego oka z okiem
kamery. Z jednej strony aparat posiada pewne pole niezawislo$ci zwigzane z ustalong z gory

technikg rejestracji, oddziatuje on takze ,,naktaniajaco” na cztowieka, ktory si¢ nim postuguje,



emituje bowiem pewien system naciskow, prowokujac do eksploatowania nieprzeczuwalnych
wczesniej mozliwosci.

Z drugiej strony, przekaznik mechaniczny zostaje podporzadkowany artykulacji
indywidualistycznej artysty, potraktowany jako narzedzie podlegte, cho¢ jednoczesnie
respektowane w specyfice swej budowy i zwigzanych z nig konsekwencji.

Inicjacja tworcy moze wkroczy¢ w dwdoch momentach czasowych (pomijajac moment decyz;ji
uzycia tego wilasnie medium): u progu procesu rejestracji oraz jako postawiona wobec juz
zarejestrowanego materiatu. Inicjacja ta w obu momentach wylania sensy, ustanawia porzadki
znaczen. Sama kamera nie buduje porzadkow. Porzadek jest zawsze dzietem $wiadomosci,
wynikiem aktywno$ci mentalnej wobec realiow, ktore bez tego udziatu przedstawiatyby si¢
jako rodzaj alchemicznej ,,massa confusa”. Postulowane przez Andrzeja Lachowicza
postgpowanie » realna rzeczywisto$¢ — ,,sztuczna” rzeczywisto$¢ — sztuka« posiada wilasnie
6w alchemiczny aspekt budowania sensoOw przez kolejne etapy ich wytaniania, przy
nieustannym wzajemnym oddziatywaniu na siebie wszystkich operac;ji.

Lachowicz nazywa to postgpowanie pozycja ,,zaangazowanego obserwatora”, ograniczajacego
swe dziatanie do § wia d o m y ¢ h ogladow. Swiadome oglady wytaniajg od razu z
rzeczywisto$ci pewne calosci albo buduja je jako kilka réznych catosci. Rejestrowane, tworza
zbior ,,sztucznej” rzeczywistosci, ktora moze by¢ sztuka lub nie, co zalezy od umowy i praktyki
spotecznej?. Calo$ci te sg wiasnie sensami, ktore wprowadzone w pole sztuki stajg si¢ nowymi
sensami w jej obrgbie.

Natalia Lach-Lachowicz, okreslajac charakter sprzezenia kamera — artysta, postuluje ,,sztuke,
ktora realizowana bedzie srodkami zobiektywizowanymi, jako lepiej przystajgcymi do naszej
struktury zmystowej, lecz Srodki te zostang Scisle podporzgdkowane intuicji artystycznej”.
Nazywa to ,,fotografig intuicyjna”, ktora jest ,,zobiektywizowanym zapisem intuicji, wglgdem w
irracjonalny $wiat samoswiadomosci sztuki®” .

Chodzi tu zatem o subiektywno$¢ zobiektywizowanga, cho¢ mozna takze powiedzied, ze jest to
obiektywno$¢ subiektyw-[s.19]na tzn. jedyna forma obiektywno$ci, jaka dostgpna jest naszemu
postrzeganiu, jako ze nie dotrze ona do nas nigdy inaczej jak w subiektywnym ogladzie. Gilbert
Ryle nazywa to zjawisko ,,orientacja”, stale towarzyszaca obecnoscia ,,ja” i okresla t¢ obecnos¢
jako majacg charakter aktywistyczny. intencjonalny i myslacy, tzn. tworczy.

Wszystkie te aspekty ,,orientacji” tworzg impuls wspomagajacy intuicje¢, ktora buduje catosci

sztuki o charakterze paralogicznym. Uzyskany obraz jest n a s z 3 obiektywnoscig tak jak w

! Andrzej Lachowicz: Sztuka jako catos¢. Galeria Studio, Warszawa 1978 (druk wystawowy).
2 Natalia Lach-Lachowicz: Snienie. Galeria Studio, Warszawa 1978 (druk wystawowy).



$wiecie wittgensteinowskim, ktoéry moze by¢ tylko m o i m $§wiatem (a nie $wiatem w ogole).
Niekiedy umys$lny autotematyzm wspomaga proces przyswajania sobie $wiata, lak izby stat si¢
on ,,moim”. Tak dzieje si¢ w wypadku realizacji Natalii — projekcji obrazu jej samej na
poduszke t6zka (,ja” $ni¢) lub jej egocentrycznego filmu i fotograficznej serii ,,Snienie”.
Andrzej Lachowicz personalizuje swa ,,fotografi¢ konkretng" tropigc posuwanie si¢ wlasnego
cienia; ta wersja persony nieuchwytne alter ego — w paradoksalny sposdb zostaje uchwycona i
zmaterializowana przez rejestracje mechaniczng. Dalszym posunigciem w procesie
delokalizacji granicy miedzy subiektywnoscig a obiektywnoscig jest Lachowicza seria
fotografii ulic Nowego Jorku, robiona za pomoca obiektywu o bardzo krotkiej ogniskowe;;
zabieg ten w sposOb przewrotny i skrajny ukazuje, jak mozna za pomoca chlodnego i
obojetnego narzg¢dzia zobaczy¢ rzeczywistos$¢ — rzekomo obiektywnie.

Obecno$¢ czlowieka jest tutaj nie tylko obecnos$cig cienia. Jest obecnos$cig umystu.
Obecnoscia umystu jest takze ,,Snienie" Natalii, ktore kamera sytuuje na plaszczyznie jawy.
Lokalizacja granicy migdzy obiektywnym a subiektywnym zostaje tu $wiadomie oddalona, a
nawet zatarta. Dlatego uzyskany obraz sytuuje si¢ poza znanymi konwencjami widzenia i poza

konwencjami oczekiwan.



