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Fotografika czy grafika?
Obok fotografii publicystycznej, niezaleznie od niej — z trudem, wsrdéd wielu

nieporozumien i potkni¢¢, toruje sobie droge drugi nowoczesny kierunek, ktory powszechnie,
poprzez analogi¢ z malarstwem, nazywany jest fotografika abstrakcyjna.

Stwierdzam, ze takie zjawisko istnieje i najprosciej byloby uznaé je de facto, a na
pytanie zawarte w tytule od razu odpowiedzie¢: tak, fotografika abstrakcyjna istnieje. Ale
przeciez nie chodzi o odpowiedz formalng, a nad problemem tym warto si¢ zastanawia¢ jedynie
woweczas, gdy w wyniku otrzymamy probe¢ analizy samego terminu, jak i systematyki zjawisk
zachodzacych w plastyce nowoczesnej w ogole oraz w fotografice. Poza tym zakwestionowac
mozna przyjmowanie istnienia jakiego$ zjawiska tylko na podstawie ogdlnie przyje¢tych
termindOw 1 poje¢ — wynikajg one czgsto z uproszczen jezykowych i analogii z innymi,
podobnymi zjawiskami w pokrewnych dziedzinach; po szczegdtowym przyjrzeniu si¢
dochodzimy czgsto w takich przypadkach do wniosku, Ze te przyjete terminy nic nie oznaczaja,
a zjawisko nimi okreslone redukuje si¢ — przedmioty w nim wystepujace daja si¢ zaliczy¢ do
klas inaczej oznaczonych i rownie powszechnie znanych. Taka redukcja fikcyjnych zjawisk jest
niestychanie pozyteczna — umozliwia wtasciwg orientacj¢ w przedmiocie i poprzez eliminacj¢
termindw bez pokrycia w rzeczywistosci, pozwala precyzowa¢ i kompletowaé niejako
znaczenie okre$len juz znanych, a w razie istotnej potrzeby ustala¢é nowe terminy poprzez
wyodrgbnianie nowych klas przedmiotow i wiasciwych im zjawisk.

[s.368] W przypadku fotografii abstrakcyjnej mamy wtasnie do czynienia z
wyjatkowym zlepkiem nieporozumien i kompilacji. Zanalizowanie tego i odnalezienie

wlasciwych rodowodow oraz poczynienie doktadnych rozgraniczen natrafia na niepokonane



przeszkody. Stwarza je przede wszystkim takt istnienia obok siebie dwu odrgbnych koncepcji
fotografiki nowoczesnej, o czym byla mowa we wstepnym odcinku tego artykutu, a ponadto
mozliwo$¢ dwojakiego interpretowania samej fotografiki abstrakcyjnej. Jedna interpretacja
oparta jest na ogromnym podobienstwie formalnych $rodkéw fotografiki i malarstwa czy
grafiki 1 dopatruje si¢ w mm gléwnych wartosci sztuki fotograficznej. Wchodza tu w gre takie
podobne cechy obrazu graficznego i fotograficznego jak komponowanie na plaszczyznie
dwuwymiarowej, stosunek tej ptaszczyzny do przestrzeni tréjwymiarowej, gama walorowa
uzyta jako $rodek budowy elementéw przestrzennych itp.; dalej wynika z tych podobienstw
réwniez mozliwo$¢ stosowania tych samych zasad kompozycyjnych w sensie sposobu podziatu
ptaszczyzny i zapetniania jej réznorakimi elementami. Inna, zupeknie rozna koncepcja chce, by
warto$ci fotografiki wydobyte zostaly przez jej niepowtarzalng gdzie indziej specyfike
techniczng.

Zatrzymajmy si¢ nad pierwszym sposobem rozumienia fotografiki abstrakcyjne;.
Pamigtamy niektdore fotogramy Schlabsa, Pawlowskiego czy Piaseckiego. Na pierwszy rzut oka
robig one wrazenie reprodukcji grafiki. Dopiero po blizszej analizie stwierdzi¢ mozna, ze
pewne cechy tych obrazéw wskazuja na technike fotograficzng. Dowodzi tego na przyktad
nieosiggalna w inny sposob ostro§¢ rysunku przy migkkosci pelnej skali $wiattocieniowe;.
Mimo r6znic odnoszacych si¢ do strony tech-[s.369]nologicznej i wskazujacych na odmienng
technike¢ wykonania — znajdujemy pelne podobienstwo w samych zatozeniach artystycznych
1 w ich kompozycyjnej realizacji.

Ta zewngtrzna analogia, ktérej wynikiem jest nasze wahanie, gdzie zakwalifikowaé
takie fotogramy: do grafiki czy fotografiki, nie jest jednak sprawa zasadnicza. Wynika ona z
bardziej istotnych, ukrytych glebiej przyczyn, a sama jest tylko ich zewngtrznym objawem.
Obok reprodukowane s3 dwa fotogramy: Hartwiga i Plewinskiego. Pierwszy jest obrazem
fragmentu architektury, drugi przedstawia jelenia. Te lapidarne okreslenia przedmiotéw
wykorzystanych do zrealizowania obu fotogramow wyraznie jednak nie wystarczaja nam przy
ich opisie. Jest co$, co nas zaskakuje w czasie ogladania tych obrazow. Przecigetny widz,
obeznany troche z wystawami fotograficznymi, powiedziatby, ze oba te fotogramy cechuje
niecodzienne czy oryginalne uj¢cie. Slowo to, zbanalizowane przez czgste uzywanie w
przypadkach braku precyzyjniejszego wyrazenia pod r¢ka, w tej sytuacji wyjasnia nam dos¢
duzo. Wiasnie chodzi o ujgcie, o poddanie przestrzeni trdjwymiarowej rygorom plaszczyzny,
wyznaczenie kazdemu elementowi przestrzennemu S$cisle okreslonego odpowiednika na
ptaszczyznie, ktory spelnia w ten sposob podwojne zadanie: reprezentuje przestrzen

trojwymiarowg 1 organizuje ptaszczyzne kompozycyjnie. Powiadam: reprezentuje, bo brak w



tych fotogramach dazenia do iluzyjnos$ci — ztudzenie przestrzenne albo jest starannie unikane,
albo dawkowane z duza ostrozno$cig. Jest natomiast reprezentowanie, wymiana jednych
wartos$ci na drugie, thumaczenie z jezyka przestrzeni na jezyk plaszczyzny. Pochodzi to jeszcze
od kubizmu ktory podjat cala te zawila problematyke i w ten sposob odstonit jedng z
podstawowych [s. 370] tajemnic sztuki malarskiej. Powracajac do naszych rozwazan, trzeba
stwierdzi¢, ze graficzno$¢ czy malarsko$§¢ nowoczesnej fotografiki zawiera si¢ w przejeciu
zywcem graficznej 1 malarskiej problematyki. Ale to jeszcze me wszystko, bo konsekwencja
stawianych sobie przez artyste zadan jest wybdor odpowiedniej metody pracy. I tu w
przytoczonych fotogramach, jak i fotogramach Pawlowskiego i Piaseckiego obowigzuje
metoda konstruowania obrazu, budowania go z poszczegolnych elementéw. Obojetne jest czy
elementy te artysta tworzy w wyobrazni, czy otrzymuje gotowe, w kazdym razie obraz jako
cato$¢ powstaje wedlug ustalonej zasady Nie jest istotne rowniez to, czy zasada ta zostala
przemyslana przed rozpoczgciem dziela, czy uformowata si¢ w trakcie jego tworzenia (fotograf
zasade kompozycyjng przyjmuje najczesciej dopiero po zobaczeniu przedmiotu, ale znam
przypadki, kiedy malarz rozpoczynajac prace nie tylko nie znat zasady kompozycyjnej, ale nie
zdawal sobie doktadnie sprawy z tego, jakie elementy formalne beda stanowity budulec jego
obrazu). Specjalnie za przyktad dalem fotogramy przedmiotowe, jako blizsze czystej fotografii,
cho¢ zasadg ich budowy mozna by zaliczy¢ do abstrakcji, gdyz wyobrazane przezen przedmioty
spelniajg raczej role elementdw formalnych i zostaty, jak powiedziatem, wykorzystane do
zrealizowania fotogramu, a wlasciwie wykorzystana zostala ich forma do stworzenia formy
nowej, niezaleznej od pierwowzoru, tj. do stworzenia obrazu, ktéry ma byt zupelnie
autonomiczny. (Jest to zupetnie r6zny sposob traktowania materiatu przedmiotowego niz np. w
fotografii publicystycznej, gdzie przedmioty s3 elementami kompozycyjnymi nie swoja forma,
lecz znaczeniem.)

Metoda rozciggania obserwacji w czasie, rozdzielania wrazliwo$ci pomig¢dzy rdzne
przezycia i doznania, odszukiwania poszczegolnych elementdow w magazynach pamigci 1 w
rezerwuarach otaczajacej rzeczywistosci, a potem budowania obrazu, komponowania go z
cz¢$ci w jedng organiczng cato$¢, jest identyczna z tym trybem postgpowania, ktory kaze
fotografowi tak szuka¢ motywu i tak pozniej dobiera¢ kat widzenia, oddalenie, kierunek
o$wietlenia, zeby tym, obcym sobie formalnie przedmiotom narzuci¢ w jednym, jedynym
aspekcie zasade taczaca je w zamknieta kompozycje. Jeszcze bardziej ,,po malarsku” postgpuje
ten fotograf, ktory cze$¢ elementow swego obrazu uzyskal przez zaczernienie kliszy
fotograficznej (w aparacie fotograficznym, lub nawet i bez jego pomocy), reszte zas, juz czysto

graficznym sposobem, wydrapat w mokrej emulsji, albo zmodyfikowatl pierwotny,



fotograficzny rezultat stopieniem powierzchni plyty negatywowe;j. I nie to graficzne drapanie
emulsji decyduje znoéw o niefotograficznosci takiej sztuki. To metoda komponowania obrazu
jest tu decydujaca.

W tej interpretacji fotografika abstrakcyjna nie istnieje — redukuje si¢ ona poprzez
wlaczenie do grafiki, lub szerzej méwiac — do malarstwa. Oczywiscie, nie ujmuje to wartosci
tak uprawianej grafice, przeciwnie, jest to sztuka pelna nowatorstwa technicznego i inwencji
tworczej. Zreszta niektore obrazy powstate w ten sposéb §wiadcza o niej jak najlepie;.

Zagadnienie jednak nie zostato wyczerpane i o czysto fotograficznych mozliwos$ciach
sztuki abstrakcyjnej pomoéwimy w nastepnej czesci artykutu.

(den.)



