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Operacje poza obrazem

(fragment opracowania)

1. Sztuka jest proba ograniczenia nieokreslonego.

2. Mdéwiac o fenomenie sztuki mamy na ogo6l na mysli cate zespoly dziatan doprowadzajacych
do powstania rzeczy fizykalnie dajacych si¢ precyzyjnie okresli¢ lub opisaé lecz jednoczesnie
wysoko niejednoznacznych w pojeciu. Powstaja wiec znaki, ktérych odbior jest pojeciowo
wieloznaczny, umykajacy dialektycznej zasadzie przyczyny i skutku. Prawdopodobnym jest,
ze wszelkie dywagacje na temat sztuki formutowane jezykiem dyskursywnym mijaja si¢ z
celem, gdyz przedmiot badan czyli sztuka postuguje si¢ precyzyjng konstrukcja alogiczng. Lub
lepiej — pozalogiczng. By¢ moze blizszym sensu sztuki jest jezyk manifestow artystycznych,
ktéry z punktu widzenia logicznej narracji pozostawia wie- le do zyczenia.

3. Doswiadczenia dawnej sztuki sktaniaja do stwierdzenia, ze powodzenie konkretnego dzieta
sztuki znajduje si¢ w $cistym zwigzku z jego komplikacja i niejednoznaczno$cia. Pojgciowo
jednoznaczny jest przedmiot, ktorego funkcja jest oczywista; np. topata do $niegu na ulicy. Ta
sama lopata wystawiona w Nowym Jorku przez Duchampa utracita swoj byt przedmiotu
funkcjonalnego juz chocby dlatego, ze zwiedzajacy Museum of Moderna Art na codzien nie
mieli z nig do czynienia.

4. Zastepowanie znaku przez inny znak, za-stgpowanie rzeczy inng rzecza, zastgpowanie znaku
konkretem rzeczywistym to proby prze-kroczenia fizykalnos$ci $wiata, proby operowania

konstrukcjami my$lowymi a nie rzeczami.



5. Wydaje sie, ze myslac o rzeczywistosci, probujac ja okresli¢ stowami nie jeste§my w stanie
poda¢ rozsadnej definicji — wyczerpujaca definicja byloby sformutowanie za-wierajace
nieskonczong ilo$¢ stow. Ale przeciez rozumiemy, pojmujemy rzeczywistos¢ dobrze: sktada si¢
na to cata nasza codzienna praktyka, kontakty fizyczne i werbalne z innymi ludZmi,
doswiadczenia, wiedza przekazana itd. Jezeli mowig: ,,zycie jest nie do zniesienia” nie oznacza
to zycia w ogole, ktore jako takie jest zno$ne i niezno$ne zarazem: oznacza to, ze do§wiadczane
zycie jest innym niz chciatbym. Ale jednocze$nie pamigtam: ,,nie jest tak zle, Zeby nie mogto
by¢ jeszcze gorze]” — wszystko to jednak dotyczy poj-mowania rzeczywistosci, ktora jest
praktycz-nie zadawalajaca albo niezno$na. Albo i zadawalajagca i niezno$na zarazem. Mamy
wigc do czynienia z projekcja rzeczywisto$ci na nasze pojmowanie i projekcja pojmowania na
rzeczywisto$¢. Sztuka dawna jako jeden z za-sadniczych celéw obrata ,,podrabianie”
rzeczy-wistosci, dodanie do rzeczywistosci jeszcze jednego, ,,rzeczywistego” przedmiotu. [s.]
Czgsto to podrabianie stuzy¢ mialo magii albo bylo probg utrwalenia zloZzonej i zmiennej
rzeczywistosci. Jest to pierwszy etap formali-zacji, relacja symboliczna. Nawet jesli to od-
wzorowanie bylo niejednoznaczne? Tak, chy-ba tak.

6. Badania naukowe przypominaja dzialania w sztuce. Obraz rzeczywisty jako model
two-rzony jest nie poprzez badanie samej rze-czywistosci: najcenniejsze jego elementy
powstaja poprzez abstrakcyjne badanie modelu. Interesujacym jest przesledzenie rozwoju
ma-tematyki, ktorej cate dziaty sga obrazami ztozonych funkcji, nie przystajacych wprost do
tzw. potocznej rzeczywistosci. Nie oznacza to jednak, ze namacalne sprawdzenie jakiejs re-guty
jest niemozliwe.

7. Ztozenie w sztuce nastgpuje w nastepu-jacy sposob:

a. komplikacji w obrebie izomorfii znaku (a wigc relacja paradygmatyczna, deklinacyjna)

b. komplikacja w obrgbie semantyki znakow (a wigc relacja syntaktyczna, sktadnio-wa).

Do wzglednie catosciowego okreslenia sztuki konieczne jest §ledzenie jej jako bytu zmiennego,
réwnowaznego rzeczywistosci.

8. A wigc rozwigzania mozna oczekiwa¢ poza sztuka: poprzez badanie fizykalne znaku i
poprzez okreslenie stopnia formalizacji.

9. Wprowadzenie relacji znak — znaczenie pozbawia ztudnej metafizyki rzeczy sztuki. Pole
réwnomierne spetnia rolg siatki skalar-nej, ktora daje si¢ natozy¢ na fizykalng i pojeciowa
funkcje oznaczenia. Streszczone, skrocone zapisy wizualne poddaja si¢ przeksztatceniom. W
ten sposdb mozna dokonaé izomorficznego zastgpienia jednego zapisu drugim. Zmieniajac
materialny o$rodek przekazu sztuka wchodzi coraz glebiej w rzeczywisto$¢, a moze w zycie, i

zaczyna funkcjonowac jako permanentny cigg oznakowan.



10. Dzieto sztuki jest czym$ przeciwnym do koniecznosci, jest ukierunkowang dowolnoscia.
11. Badajac relacje migdzy idea a konkretem, sztuka wydaje si¢ by¢ stanem poznania,
zawierajacym niesprzecznie, sprzeczne opisy rzeczywistosci. I dalej, przechodzac do
warto$ciowania dziefa: rozpigto§¢ miedzy sprzecznymi sadami (konkretyzacjami) wydaje si¢
by¢ miernikiem warto$ci dzieta.

12. Tak.

13. A wigc jest prawdopodobnym, ze sztuka jest proba okreslenia nieograniczonego.

Material wizualny stanowia rezultaty do§wiadczen z problematyki widzenia jednoocznego i
dwuocznego. Postrzeganie przestrzeni (glebi) wedlug trdj-wymiarowego i geometrycznie
uproszczonego mo-delu mozliwe jest bowiem dzigki temu, Ze narzad wzroku jest parzysty.
Ontogenetycznie zakodowane rezultaty do$wiadczen widzenia przestrzennego pozwalaja
obecnie obser-wowac przestrzen o wigkszej liczbie wymiarow. Zataczone zdjgcia stanowia
wizualny test widzenia parasferycznego — gdy do kazdego oka dostarczana jest inna
informacja, mieszanie obrazow nastepuje w moézgu. Tak wigc procesy fizjologiczne zamieniane

sa na wysublimowane procesy psychologiczne i mentalne.



