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Tekst:

Chce przedstawi¢ zespdt determinantdéw, ktore zadecydowaly o takim a nie innym obrazie
wspotczesnej fotografii na $wiecie i okreslily jej obecng role w sztuce. Przylej okazji pragne
przedstawi¢ moje dialektyczne rozwazania, ktéore mnie z kolei doprowadzity do uprawiania
fotografii analitycznej, zapatrzonej w natur¢ narz¢dzi i fizykalne zdolnos$ci powstawania
obrazu.

A wigc sygnalnie i w duzym skrocie.

Niewatpliwie celem ogoélniejszym, nadrzedniejszym sztuki jest poznanie rzeczywistosci.
Przekonuje mnie to tym bardziej, iz nieustannie wzrasta liczba tworcow postugujacych si¢
technikami mechanicznego zapisu, predysponowanymi jak gdyby do tego celu.

Rozpoznanie rzeczywistosci — chcemy czy nie chcemy — przebiega w coraz silniejszym
zerwaniu z odbiorem bezpos$rednim. Jest to wymdg czasu i naszej zgody na kierunek
cywilizacyjnego postepu. Otaczamy si¢ coraz precyzyjniejszymi i bardziej skomplikowanymi
oprzyrzadowaniami 1 instrumentami sprzezonymi bezposrednio z coraz szczegodtowiej
nakre§lonymi celami poznawczymi. Zrozumiate jest wigc, ze tworcy zainteresowani sg gtéwnie
tymi technikami i narzedziami, ktore potrafia odwzorowywac rzeczywisto$¢, badz przenosic i
transmitowac ideoakty tworcze. Niejednokrotnie tymi samymi narz¢dziami przychodzi
postugiwaé si¢ naukowcom jak i artystom. Z kolei narzedzia i oprzyrzadowania, stuzace
bezposrednio, badz przysposobianiu sobie przez tworcoOw czy naukowcow, cheacych badac i
poznawac rzeczywisto$¢, same zaczynajg tworzy¢ nowa rzeczywistos¢. Jest to rzeczywistos¢
szalenie konkretna, warunkujaca najczesciej wszelkie dalsze nasze poczynania w Zyciu 1 w

sztuce.



Twoércy powinni nieustannie pamigtac iz narz¢dzia, ktorymi przyszto si¢ im z $wiadomego
wyboru postugiwaé sg ,,darami” technicznego talentu ludzko$ci. Artystom pozostaje tworczy
sposob 1 metoda uzytkowania tych narzedzi. (Pragne przytoczy¢ swa wypowiedz z programu
,Reguly gry” na wystawie ,,Stany graniczne fotografii”, Katowice 1977):

,»-..Poznanie techniki i walka z nig staje si¢ zrédlem nowych warto$ci. Jedynie stuszng racja
artystyczng moze by¢ postawa humanistycznej nieustannej rewaloryzacji $rodkéw
technicznych, ktérymi si¢ postuguje tworca komunikujacy swe idee. Kazdy prég i bariera
przekroczona w humanistycznym rozpoznaniu kondycji 1 technicznych $rodkow
mechanicznego zapisu (co jest rownoznaczne z glgbszym poznaniem rzeczywistosci) to
zwycigstwo sztuki!!”.

Dowodem idealnym na skuteczno$¢ weryfikacyjnego spojrzenia na technikg, zapewniajacego
tym samym zywotno$¢ narze¢dzia, moze by¢ przesledzenie rozwoju historycznego wtlasnie
fotografii. W fotografii upatruj¢ znaczenie szczegdlne ze wzgledu na rolg jaka spetnita i ma
spetnia¢ w obszarze sztuki. Fotografia ma to do siebie iz jest technikg wrecz wzorcowa, na
ktérej (lub dzigki niej) mozna przeprowadzi¢ wszelkiego rodzaju rozwazania i1 analizy
stanowigce modelowy punkt wyjscia dla wszystkich innych wizualnych technik
mechanicznego zapisu (tgcznie z przysztymi technikami fotograficznymi, opartymi na zapisach
magnetycznych, czy bez soczewkowych jak holo-[s.]grafia itp.). Dzieje si¢ to gtownie ze
wzgledu na statyczny charakter zarejestrowanych obrazéw, zezwalajacych na swobodne
odwotywania si¢ i powroty odbiorcy (tak niezb¢dne przy kazdym kontakcie ze sztuka!).
Fotografia ma jeszcze jeden aspekt, niezmiernie istotny dla propagandy i upowszechniania tego
nowoczesnego i uniwersalnego srodka wypowiedzi artystycznej. Tresci i idee fotografii, dzieki
jej naturze 1 wlasciwos$ciom powielania, daja si¢ przenosi¢ na i przez techniki poligraficzne.
Forma reprodukcji zezwala na masowe mi¢dzynarodowe upowszechnienie a zarazem zapewnia
intymng form¢ odbioru.

Kamera fotograficzna w momencie narodzin byla technika rewolucyjng, pierwszym
instrumentem z serii technik mechanicznego zapisu. Nie przyznawano jej jednak dlugo
wigkszych mozliwosci ani konieczno$ci poznawania rzeczywisto$ci. Zadowalano si¢
realizowaniem obrazow tg technika, zapeiniajacym luk¢ miedzy zwierciadlem a portretem
malarskim rzeczywistosci, w ten sposob sprzeniewierzajac si¢ w petni naturze techniki. Takg
role fotografii widzialo i realizowato wiele pokolen artystow.

Postep nauki i techniki wyraznie determinuje nasze cele poznawcze, tym samym poszerza pole
sztuki. Tworcy nie moga ucieka¢ od odpowiedzialno$ci niezauwazania zalezno$ci, powigzan i

sprzezen, rodzacych si¢ migdzy dwiema rzeczywistosciami — jedng przynalezng do $wiata



przyrody i praw nig rzadzacych — a druga rzeczywisto$cig narastajacego technicznego
oprzyrzadowywania si¢ czlowieka wspotczesnego.

W tym miejscu mdj program od kilku lat jest prosty. W §wiadomy sposéb odwrocitem swoje
spojrzenie zza kamery na obszar samego instrumentu i fizykalne mozliwos$ci otrzymywania
obrazéw fotograficznych. Powrodcitem w ten sposob do ,tradycyjnego” bezposredniego
poznania, z tym, ze dotyczy ono rzeczywisto$ci stworzonej przez czlowieka.

W odwrdconym procesie powstawania mojego ,,zdjecia” widze naturalniejsza forme procesu
tworczego niz ma to miejsce w momencie podporzadkowywania si¢ faktom z rzeczywisto$ci
,2upolowanymi”, czy tez nawet naprowadzonymi przed obiektyw fotograficzny. Wykorzystuje
maksymalnie swoj aparat poznawczy — naturalng optyke i ,,idealng ciemni¢” (jak nazywa
mozg Andrzej Partum), w tym procesie pracy zmystow i intelektu powstaje projektowy
negatyw ,,zdjecia”. Zdemitologizowang w ten sposob technike¢ wykorzystuje tak, jak na to
zashuguje. Zmuszam inercyjne mechanizmy tej techniki do obnazenia swych wewngtrznych
drzemigcych mocy badz do ujawnienia licznych elementow stabych i bezsilnych, sktadajacych
si¢ na ostateczny proces powstania (ewentualnie niemozno$¢ zaistnienia) obrazu
fotograficznego.

Staram si¢ tym samym uczyni¢ kamere narzedziem bezbronnym i w pehni postusznym mym
intelektualnym programom i ideom.

Narzedzie — kamera fotograficzna — ma by¢ jednym z elementéw stluzebnych w procesie
powstawania obrazu ostatecznego — ideoakcie tworczym. Nie mozna bowiem w dobie
dzisiejszych wymagan poznawczo-tworczych, zadowala¢ si¢ prostym, jednostkowym

mechaniczno-inercyjnym rejestrowaniem wycinkdéw rzeczywistosci.



