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Tekst:

Fotografika przezywa kryzys. Rozmaite sg poglady co do przyczyn powstania tego kryzysu,
panuje natomiast prawie niepodzielne przekonanie co do metod jego przezwyci¢zenia,
Reportaz artystyczny. Jego definicja ulega statym zmianom, nie ulega jedynie zmianie

uporczywe przekonanie, ze jest on jedyng droga odrodzenia fotografiki.

Nie bedac przeciwnikiem reportazu artystycznego, mam jednak daleko idace watpliwosci
dotyczace jego Swietlanej przysziosci i zbawiennego wptywu na cato$¢ fotografiki. Poza tym
nie lubi¢ tej nazwy. Kryje ona w sobie sprzecznos¢, a ponadto stuzy od dtuzszego czasu do
systematycznego ,,wykanczania" w prasie wielu tworczych poszukiwan. Uczciwos¢ sklania
mnie, bym napisat, ze posiadam wigksze lub mniejsze zastrzezenia w stosunku do wszelkich
innych kierunkow wspolczesnej fotografii, z ktorych jedne maja jeszcze, moim zdaniem, pewne
szanse krotkotrwatego rozwoju, inne za$ ulegly juz dawno wyeksploatowaniu. Te wszystkie
watpliwosci 1 zastrzezenia kaza mi niejednokrotnie zadawac sobie pytanie, czy fotografika w
ogole jest sztuka, czy nie roztacza po prostu pozorow sztuki tudzac widza efektownymi
zestawami form, szantazujac tragizmem lub chocby prawdziwoscig tematu, czy tez wreszcie
epatujac eksploatowanymi w sposob powierzchowny osiaggnigciami malarskiego nadrealizmu.
Tak si¢ zlozyto, ze we wlasnej praktyce przeszedtem przez wszystkie kierunki wspotczesnej
fotografiki, wyjawszy tylko czysto prasowa reporterke, ktora zreszta, podobnie jak fotografie
naukowa czy okoliczno$ciowa, trudno zaliczy¢ do fotografiki. Mam od tego niestrawnosc.
Zaden bowiem =z istniejacych obecnie wspotczesnych i historycznych kierunkow
fotograficznych nie moze da¢ tworcy pelnego zadowolenia. Po wykonaniu najlepszych nawet

prac, odczuwa si¢ ogromny niedosyt, ktory nie istnieje zupelnie w pracy np. malarza



sztalugowego. Po ukonczeniu obrazu malarz moze mie¢ pretensje jedynie do swej wlasnej
niedoskonato$ci o to, ze obraz nie zawart w sobie tego wszystkiego, czym on go pragnat
obdarzy¢. Po wykonaniu fotogramu, tworca przeklina przede wszystkich technike, ktora nie
daje mu mozliwosci petnej wypowiedzi. Dlatego tez wydaje mi sig, ze tu wlasnie, w zupeinej
prawie niezdolno$ci do samodzielnej kreacji artystycznej, lezy przyczyna, dla ktorej fotografika
staje stale przed brakiem perspektyw i by nie wpas¢ w zupelny naturalizm czyni zapozyczenia
z malarstwa lub literatury. Istota fotografii w jej dzisiejszym stadium rozwoju technicznego jest
wykonywanie dwuwymiarowych wizerunkow fotografowanej rzeczywistosci. Pod tym
wzgledem, jak to latwo stwierdzi¢, nie istnieja zadne roznice pomiedzy tzw. reportazem
artystycznym z jednej strony a tzw. abstrakcja makroskopowa i makrostrukturalng z drugie;.
Na wszelki odautorski komentarz, nie mowigc juz o ustalaniu wzajemnych stosunkow i
oddziatywan poszczegodlnych istot i przedmiotow fotografowanych na siebie, pozostaje
niezwykle mato miejsca. Czasem tego miejsca nie ma w ogole. Coz wreszcie pozostawione jest
decyzji tworcy? Jedynie wybor. Ale ten wybor da w efekcie najwyzej stwierdzenie faktu
istnienia w otaczajacej rzeczywistosci takich a nie innych form, w takim a nie innym
powigzaniu. Czy mozliwe jest w takiej sytuacji kierowanie przez tworce reakcjami widza? Wigc
jak wreszcie wyglada wypowiedz tworcy? Pozostaje mu poszukiwanie tematow, ktore mowia

same za siebie, tricki techniczne, efektowne ujecie i... koniec.

Jezeli rzucimy okiem na rozwoj historyczny fotografiki, przekonamy si¢, ze mimo szumnych
nazw poszczegolnych kierunkow, zmieniata si¢ tylko i wylacznie tematyka. Tematyka ta jednak
stale byta ukazywana w sposob naturalistyczny lub zblizony do naturalizmu'. Dziato si¢ tak
dlatego, ze fotografia, jak juz wspomnialem, nie jest w stanie odej$¢ od dostownego kopiowania
rzeczywisto$ci?. Jesli wiec wypowiedz za pomoca jednego fotogramu jest, jak to udowodnitem,
niemozliwa, wyciaggna¢ mozna jeden wniosek: wykonywanie poszczegodlnych zdje¢ jako
utwordéw o charakterze artystycznym nie ma najmniejszego sensu, gdyz zamiar ten kryje w

sobie niepokonalng sprzecznos¢ lezaca w samej istocie fotografii®.

Aby to oméwic¢ doktadniej wezmy dla przykladu reportaz artystyczny, ktory zda[s:541]niem
wiekszosci krytykow wykorzystuje specyfike fotografii i w ktorym poktadaja oni wielkie
nadzieje na przyszto$¢. Polega on na ukazywaniu $wiata i stosunkow miedzyludzkich we
wszystkich ich przejawach. Opiera si¢ na realizmie lub ekspresjonistycznym realizmie. To

teoria. W praktyce szkota reportazowa polega na do$¢ prymitywnych zapozyczeniach z filmu



neorealistycznego i fotografii prasowej oraz pewnej ilosci kuchennych przepiséw jak np. grube
ziarno, pozorna przypadkowos$¢ ujecia etc. *. Czy w reportazu artystycznym znajduja si¢
jakiekolwiek artystyczne wartosci? Rozpatrzmy to merytorycznie. Strona plastyczna jak tez i
literacka naleza do wtornych, wiec odt6zmy je od razu na bok. Pozostaje sam temat. Nalezy tu
od razu odr6zni¢ temat, bedacy nieliteracka i nieplastyczng interpretacja rzeczywistosci, ktory
rzeczywiscie mozna uzna¢ za wypowiedz artystyczng w znaczeniu fotograficznym, od tematu,

ktory jest tylko proba zaszokowania widza.

Ten ostatni - to temat odwotujacy si¢ do widza bezposrednio, nie za$ za posrednictwem sztuki.
Sceny z zycia ne¢dzarzy, sceny bombardowan i egzekucji etc. s3 w stanie nami wstrzasnac, ale
nie jest to wstrzgs, na jakim winno zaleze¢ tworcy. Naturalnie, ze poszczegdlne prace nie
istniejg nigdy w stanie czystym. W jednym zdjeciu zmieszane by¢ moga wplywy literackie,
plastyczne, momenty interpretacji czysto fotograficznej i momenty szokowania samym
tematem, zawsze jednak dokona¢ mozna ich analizy. Wracajac do momentow
najwarto$ciowszych dla szkoty reportazu artystycznego czyli do momentow interwencji czysto
fotograficznej, zadaj¢ pytanie: Ile takich mozliwo$ci jeszcze istnieje i czy nie zostaly juz
catkowicie wyczerpane? Praktyka zdaje si¢ dowodzi¢, ze tak. Przy przegladaniu zagranicznych
magazynow fotograficznych, stanowigcych nieraz gtéwne Zrédlo natchnienia zwolennikow
reportazu artystycznego, widzimy powtarzajace si¢ do nieskoficzono$ci te same banalne
pomysly: mate dziecko - duzy policjant, mate dziecko - duzy mur, mate dziecko - duzy plac
albo mtoda dziewczynka i pomarszczone staruszki, mtoda dziewczynka i pogrzeb, albo
znudzony zakonnik pod afiszem z wydekoltowana Sophig Loren, zakonnica na skuterze, ksiadz
na plazy nudystow, etc. Jezeli pogrzeb - to zawsze w czasie deszczu, pod parasolami, jezeli
bezrobotni - to zawsze lezacy na stopniach lub fawkach, jezeli tury$ci - to zawsze znudzeni i
zmeczeni w obliczu tzw. nieprzemijajacych arcydziet przeszto$ci, jezeli mezowie stanu - to
zawsze dtubigcy w nosie, jezeli... moi drodzy kiedy nam si¢ znudzi ta zabawa? Przeciez to juz

mimo réznic tematyki oczywiste plagiaty.

Takie wigc w praktyce sa mozliwosci artystyczne reportazu. Bardzo skromne i bardzo
niepocieszajace na przyszio$é. A czy tak zwana niestusznie® abstrakcja fotograficzna ma jakie$
wigksze? Niestety nie. Po wigkszej czeéci polega ona na wyszukiwaniu w naturze form
przypominajacych formy znane z malarstwa niefiguratywnego, oraz form budzacych w

ogladajacym asocjacj¢ o charakterze nadrealistycznym. Ta ostatnia droga ma pewne szanse



rozwoju, z tym, ze nie nalezy absolutnie zbytnio ich przecenia¢. Co nam jeszcze zostaje?
Jeszcze tzw. nowe niekonwencjonalne ujecie. A wigc makrofotografia, ukazujagca nam
niezauwazalne gotym okiem pigkno struktur i form zawartych w naszym otoczeniu. A wigc
spotegowany realizm (E. Weston, J. P. Sudre) polegajacy na niezwykle ostrym w sensie
technicznym, fotografowaniu, uwydatniajagcym pozornie wigcej, niz to wida¢ normalnie.
Niekonwencjonalne ujecia maja jednak to do siebie, ze po pewnym czasie staja si¢ ujeciami
konwencjonalnymi i okazuje si¢ wtedy, ze przez ich stosowanie niczego wlasciwie nie
osiaggni¢to. Stwarzaty one przez pewien czas ztudzenie, ze mamy do czynienia z czyms$ nowym,
gdy tymczasem to nowe od wiekow nas otaczato, a mySmy go jedynie nie zauwazali. A
fotografika tradycjonalistyczna? Chyba szkoda papieru na to, by udowadnia¢ kompletna

jatowos¢ wszelkich dalszych poszukiwan w tej dziedzinie. To sg juz na pewno drzwi zamknigte.

Droge rozwoju fotografiki i przeksztalcenia jej w pedtnowarto§ciowa o nie mniejszej niz inne
sztuki zdolnosci do samodzielnej kreacji artystycznej widz¢ gdzie indziej. Powracam teraz do
postawionego poprzednio wniosku. Napisatem, ze wykonywanie poszczegolnych zdjec jako
wypowiedzi artystycznej kryje sprzeczno$¢ w swym zatozeniu. Z tego wniosku nalezy wyjs¢ i
na nim oprze¢ swe dalsze rozumowanie. Jezeli bowiem poszczegoélne zdjecia skazone sg
naturalizmem i nie sg zdolne powiedzie¢ o §wiecie wiele wigcej, niz zawiera to w sobie jego
zewnetrzny wyglad, to nalezy je uzna¢ jedynie za pewna laczaca nas z rzeczywisto$cia
podstawe, na ktorej oprzemy to, co stanie si¢ naszg interpretacja tej rzeczywistosci. Co§ w
rodzaju liter alfabetu, ktore odpowiednio przez tworce zestawione tworzy¢ moga cale wyrazy i
zdania. Méwiac po prostu, chodzi mi o tworzenie zestawéw 1 w nich gtéwnie widze droge
rozwoju fotografiki. Zestaw taki, ztozony z kilku lub kilkunastu zdje¢¢, posiadatby pewne cechy
wspolne ze sekwencja filmowa, faczenie poszczegodlnych zdje¢ odbywatoby sie droga podobna
do montazu filmowego. Istotng cecha, odrdézniajaca go od filmu, byloby jego niezmienne
trwanie w czasie 1 rowno[s.542:]czesnos¢ oddziatywania elementéw. Elementy te, sasiadujac
ze soba, moga potegowal nawzajem swoja wymoweg, moga tez na skutek wzajemnego
oddziatywania na siebie mowi¢ zupelie co$ innego niz zawierajg same, co$ szerszego i
glebszego. Wszystko tu zalezy od wyboru autora. Naturalnie nie chodzi mi tu o takie zestawy,
jakich przyktad data wystawa ,,The Family of Man". Laczenie cykli zdje¢ na tej wystawie byto
podporzadkowane ilustracji zatozen literacko-$wiatopogladowych 1 niewiele miato wspolnego
z tym, co w tej chwili wyobrazam sobie jako montaz fotograficzny. Mozliwe jest rowniez

taczenie elementdéw fotograficznych na wspolnych obrazach - tzw. fotomontaz z tym naturalnie



zastrzezeniem, ze nie chodzi tu o nasladownictwo jego niezbyt chlubnych dotychczasowych
osiggnie¢ w shuzbie trzeciorzednej literatury, satyry i metnej symboliki, lecz o fotomontaz
operujacy jezykiem czysto fotograficznym. Z fotomontazu tradycyjnego pozostataby tu tylko
technika i nazwa. W tych warunkach dotychczasowa metoda ekspozycji fotografiki na salonach
mie¢dzynarodowych 1 wystawach ogolnopolskich staje si¢ nonsensem. Wystawy takie
musiatyby by¢ zastapione przez wystawy grupowe i indywidualne, organizowane pod
wzgledem technicznym przez samego twoérce. Sposdb zawieszenia i zestawienia eksponatow,
ich wzajemne proporcje, ich powigzanie z salg $wiadczylyby by o wartosci wypowiedzi. Jezeli
idzie o $rodki wyrazu, to naturalnie mozna by stosowaé réwnocze$nie wszystko to, co
dotychczas osiagneta fotografika, od pejzazu Buthakowskiego przez reportaz do makrostruktur.
Rzeczy te przeciez roznig si¢ tylko tematem, a przy tego typu wypowiedzi wazny jest jak
najszerszy wachlarz tematéw. Napisatem juz, ze cala dotychczasowa fotografika dawata nam
wylacznie wierne wizerunki $wiata. Czas juz na wyciagnigcie wnioskOw, na zestawienie
poszczegolnych wizerunkow, na stworzenie interpretacji §wiata i pelnowartosciowej sztuki

fotograficzne;j.

Jest jeszcze jedna droga w fotografice wspotczesnej, ktéra ma przed soba przysztosc, a ktora w
przeciwienstwie do oméwionej poprzednio nie lezy juz w sferze czystej teorii, lecz uprawiana
jest przez coraz wigksza ilo$¢ fotografikow Europy, w tym réwniez i Polski. Sg to tzw.
fotogramy, $wiatlogramy, kineformy, ruchy $wiatta, zdjecia w promieniach Roentgena, w
$wietle stroboskopowym, zdjecia wykorzystujace ugigcie promieni §wietlnych etc., ktore w
celu uproszczenia nazywaé bede wspdlnie fotogramami. Sadze, ze poszukiwania te majg przed
soba ciekawa przyszto§¢ pod warunkiem zrezygnowania przez ich twoércow z tatwego
efekciarstwa i sztampy, ktore obecnie kaza wielu sceptycznie ustosunkowac si¢ do tych prob.
Przeciwnicy, a niejednokrotnie i zwolennicy tej formy wypowiedzi nie chca jej nazywac
fotografig. Nie podejmuje si¢ rozstrzygaé sporu, Przyznam si¢ zreszta, ze kwestia nazwy jest
dla mnie najzupetniej oboj¢tna. Warto jednak nawiasem zauwazy¢, ze przeciwnicy w swej
walce z fotogramem zarzucaja mu przede wszystkim lekcewazenie specyfiki techniki
fotograficznej. W ich przekonaniu nic nie jest w stanie zmieni¢ techniki fotograficznej, ktora
po wieczne czasy polega¢ bedzie na korzystaniu z aparatu fotograficznego w jego formie
konwencjonalnej. Poniewaz jednak aparat fotograficzny powstat w wyniku dostosowania
narzgdzi do istniejacych wymagan estetycznych, zgodnie z ktorymi ksztaltowac si¢ mialy jego

produkty, nic nie zmusza nas przeciez do tego, bySmy w dobie rewizji wszystkich praw



rzadzacych sztuka, nowo powstajace kanony fotografiki przykrawali na miar¢ XIX-wiecznego
narzedzia®. Aparat mozna zmieni¢, mozna przystosowa¢ go do zdje¢ abstrakcyjnych,
zaopatrzy¢ w ruchome deformujace zwierciadla, ruchome obiektywy, zastapi¢ przyrzadem do
kopiowania stykowego etc. To wszystko zresztg tylko nawiasem. Inny zarzut przeciwnikow
fotogramu potgpia reczne wykonywanie fotografowanych nastgpnie modeli 1 struktur, co
rzekomo odbiera tej technice oryginalno$¢, upodabniajac ja zbytnio do malarstwa i grafiki.
Zarzut nie ma sensu z dwoch przyczyn. Po pierwsze, nawet tworca reportazu rezyseruje w wielu
wypadkach swoje zdjecia, dlaczego wigc miatby tego by¢ pozbawiony tworca fotograméw? A
po drugie? Faktem jest, ze technika niektorych rodzajow fotogramu jest niezwykle bliska
technice malarstwa i grafiki. Ale czy mozna to uwaza¢ za ich cech¢ ujemna? Nonsens.
Poszczegdlne gatezie sztuki nigdy nie byty od siebie oddzielone murami i nigdy nie istniaty w
stanie czystym. Wzajemne przenikania dyscyplin podobnych i zacieranie si¢ roznic na
peryferiach nie jest absolutnie dowodem na brak perspektyw rozwoju tych dyscyplin, czy tez
dowodem ich nizszego poziomu. O shusznosci tego twierdzenia $wiadczy cala historia sztuki,
ktérej wzloty 1 upadki nastegpowaty zupelnie niezaleznie od wzajemnego wptywania na siebie
poszczegoOlnych jej gatezi. Naturalnie trzeba tu odrézni¢ wplyw plastyki 1 wyrazne
pokrewienstwo z nig, polegajace na zupelnie innym tworzeniu i odczytywaniu obrazu, od
powierzchownej stylizacji, o ktorej pisalem wyzej. Fotogramy, w przeciwienstwie do tych
przytoczonych uprzednio przyktadéw, maja pelne prawo obywatelstwa, nie nasladuja niczego,
sa same sztukg niefiguratywng i na uzasadnienie swego istnienia nie potrzebuja zadnego

dodatkowego oparcia. [s. 543:]

Z rozwazan powyzszych wynika, Ze istnieja w obecnym kryzysie, mimo pozorow
bezwyjsciowosci, pewne mozliwosci postepu. Ja osobiscie dostrzegam tylko dwie wymienione
wyzej drogi. Pierwsza, oparta na postugiwaniu si¢ aparatem fotograficznym w jego
konwencjonalnej formie i montowaniu zestawow majacych by¢ interpretacja nie dajacej si¢
inaczej zinterpretowac rzeczywistosci. Druga polega na zerwaniu z tradycyjna technika
fotografii, na poszukiwaniach zmierzajacych do przeksztalcenia fotografiki w sztuke
abstrakcyjna, nie odwotujaca si¢ do rzeczywistosci. Nie podejmuje si¢ rozstrzygnac, ktora z
tych drog jest wlasciwsza. Nie widze¢ po prostu obiektywnego kryterium stusznosci tej lub innej
drogi. Nie w nim w kazdym razie stopien, w jakim fotografika jest wierna swej wlasnej
specyfice, gdyz pojecie specyfiki ulega stale zmianie. Moze obraz przysztej fotografiki wyloni

si¢ w wyniku $cierania si¢ obu wymienionych wyzej drog? Moze z drugiej strony Zadna nie



odegra powazniejszej roli a fotografika pojdzie droga inna, ktorej jeszcze nie dostrzegamy.
Moze zreszta fotografika byla sztuka tylko pewnego okresu czasu i po niewielu latach w ogole
odejdzie w zapomnienie? Istnieje w tej dziedzinie olbrzymia ilo$¢ pytan, na ktore niezwykle

trudno da¢ jednoznaczng i wyczerpujaca odpowiedz.

Zdzistaw Beksinski

1. Terminu naturalizm nie uzywam w jego sensie historycznym lecz wyltacznie na okre$lenie
utworu nie zawierajacego zadnej koncepcji autorskiej, bedacego wiernym, mechanicznym
odbiciem rzeczywisto$ci. Panujacy w pewnym okresie fotografiki symbolizm zaliczam réwniez
do naturalizmu, gdyz jego tres¢ lezata wylacznie w sferze literackiej, ktdrej pospolite

przysztukowanie do fotografii bylo jaskrawo widoczne.

2. Wszelkie techniki szlachetne nie byly i nie sa forma wypowiedzi, lecz tylko zagadnieniem
warsztatu, dlatego tez nie bior¢ ich obecnie pod uwagg. Dla tresci i charakteru wypowiedzi jest
najzupelniej obojetne, czy praca wykonana jest w gumie, izohelii czy tez czystym bromie.
Poszczegodlne techniki moga co najwyzej utatwi¢ lub utrudni¢ odczytanie tresci, nie noga jej

zmienid.

3. W praktyce istniejg pewne mozliwo$ci wypowiedzi, o czym zresztg nizej, ale sg one, jezeli
bedziemy brali pod uwage prawdziwa wypowiedz, a nie jej pozory, tak niestychanie waskie, ze

trudno na nich opiera¢ przyszty rozwoj fotografiki.

4. Naturalnie zdaj¢ sobie sprawe, ze grube ziarno spowodowane zostalo koniecznoscig
wykonywania zdje¢ w zlych warunkach, a przypadkowos$¢ ujecia koniecznoscig szybkiego
wykonania zdjecia i wynikajacym stad brakiem czasu do wybrania odpowiedniego kadru. Nie
mniej jednak obecnie te uboczne mankamenty zaawansowaly do roli samodzielnych
,,smaczkow", stosowanych bez opamigtania i umiaru w celu nadania obrazowi ,,realistycznej

faktury".



5. Niestusznie dlatego, ze zdj¢cia przypominajace z pozoru obraz abstrakcyjny nie sg nigdy
zdjeciami abstrakcyjnymi. Ich tréjwymiarowy odpowiednik znajduje si¢ w naturze. Jest to,
podobnie jak reportaz, krajobraz, akt czy portret, zwykly naturalizm fotograficzny, z racji
swego powierzchownego podobienstwa do malarstwa bezprzedmiotowego nazywany

abstrakcja

6. Najbardziej nowoczesna Leica jest w zasadzie udoskonaleniem pierwszego w historii aparatu

fotograficznego. Istota pomystu nie ulegla zmianie.



