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Tekst:

1. Czy fotografia polska w okresie powojennym dawata rzetelny obraz zycia spotecznego?

2. Co nalezy zrobi¢, aby w nadchodzacych latach fotografia dostarczata takiego obrazu?

Z prosba o odpowiedZ na powyzsze pytania zwrocilismy si¢ do kilkunastu tworcow i krytykow.
Ich wypowiedzi publikujemy ponizej- po dokonaniu koniecznych ze wzgledu na objgtose
niektorych wypowiedzi skrétow. Sadzimy, ze jest to najbardziej autentyczny i interesujacy

materiat do przemyslen i refleksji.

MARCELI BACCIARELLI

Wolalbym, aby pytanie pierwsze sformulowane bylo nieco inaczej: czy fotografowie polscy
potrafili da¢ rzetelny obraz nowego powojennego zycia spotecznego? Przepraszam, ze znowu
mam pytanie, co moze wyglada¢ na ciaggle czepianie si¢ organizatoréw ankiety, ale przeciez
trzeba walczy¢ z mitami, ktorych wiele narosto wokot nas przez ostatnie lata. A wigc to
wlasciwie znaczy ,rzetelny"? Pelny? Prawdziwy? Jesli chodzi o dziennikarzy i tak zwanych
fotografow spotecznych, to dawali oni jedynie przyczynkarskie ,,obrazki", brakowato natomiast
syntezy. Podobny zarzut mozna takze postawi¢ ludziom bardziej zdawatoby si¢ zobowigzanym
do obrazowania rzeczywisto$ci czlowieczej niz fotografowie - przedstawicielom nauk
spotecznych. Wigc fotografia to tylko ,,fragment wigkszej catosci". Zas odpowiedz na pytanie,
dlaczego nie mamy dotad socjologicznej, historycznej, antropologicznej... -  syntezy

minionych trzydziestu kilku lat przerasta skromne ramy tej ankiety. Wracajac do fotografii.



Byly fotograficzne notki informacyjne, byly ,,teksty" interwencyjne, byt opisany reportaz, byta
nawet publicystyka. Ale brakowalo rzeczy najwazniejszej wielkiego formatu eseistyki.
Najswiezszym przyktadem moze by¢ wystawa w Bielsku-Biatej - fotografowie przescigali si¢
w informowaniu nas, ze byli w sierpniu w gdanskiej stoczni, rozwieszajac na $cianach
kilkusetzdjeciowe ,,tapety", zaden z nich nie pokusit si¢ natomiast o probe - cho¢by nieudang -
nazwania po imieniu przez kilka zdj¢¢ tego, co si¢ naprawdg stalo w Sierpniu. Zdjgcia byty
interesujace przez wage wydarzen, ale ciagle jeszcze byt to poziom strony miejskiej gazety. A
moze technika fotograficzna nie nadaje si¢ do rejestrowania przemian §wiadomosci spotecznej?
Gdyby tak rzeczywiscie byto, pytanie redakcji nie miatoby sensu, bo przeciez rzetelny obraz to

wylacznie obraz §wiadomosci spotecznej. Reszta to tylko przyczynki do tego ,,jadra".

Chcialbym uzupehic to pierwsze pytanie drugim: czy fotografia musiata dawac obraz
zycia spotecznego? Wbrew powszechnemu mniemaniu - absolutnie nie. Musieli ludzie, ale tez
na zasadzie moralnej rozprawy ,ja z mng". Nie mozna przeciez zadaé, by wszyscy
fotografujacy analizowali tg technikg Zycie spoteczne, tak jak nierealne bytoby oczekiwanie, ze
35 milionéw Polakéw bedzie nonkonformistami odznaczajacymi si¢ cywilng odwaga.
Przestanmy fetyszyzowaé rzekomy obiektywizm fotograficznej rejestracji. Zycie spoleczne

przedstawione takze na fotografiach wymaga interpretacji.

Fotografowie nie musieli, cho¢ oczywiscie mogli i rzeczywiscie probowali, na miar¢ swoich
wyobrazen i chgci tworczych. Ale juz na przyktad przedstawiciele wladzy musieli chcie¢
oglada¢ prawdziwy obraz rzeczywisto$ci spotecznej, powinni wigc w tym celu wykorzystywac

- inspirujac - fotografow.

Odpowiedz na pytanie drugie ankiety nie bedzie miata nic wspdlnego (pozornie!) z fotografia.
Bo na poletku fotograficznym nie trzeba czyni¢ nic, jest to bowiem zty adresat. Trzeba
natomiast doktada¢ wszelkich staraf, by zapoczatkowany w sierpniu proces demokratyzacji
naszego zycia doprowadzi¢ do demokratycznego finatu. Bo tylko wtedy powstanie autentyczna
potrzeba tworzenia rzetelnego obrazu zycia spotecznego, bedzie miejsce na takie obrazowanie;
trzeba si¢ tez bedzie liczy¢ z potrzebami spotecznymi w zakresie informacji wizualne;j. I tylko

wtedy wspaniata eseistyka Zofii Rydet nie b¢dzie samotng wyspa w morzu przyczynkarstwa.



KRZYSZTOF BARANSKI
Na pytanie o rzetelno$¢ fotografii odpowiedZ wprost wydaje mi si¢ prawie niemozliwa. Nie
potrafie spojrze¢ na fotografi¢ niezaleznie od jej spolecznego kontekstu, poza rzeczywistoscia,

z ktorej wyrasta i tylko miarg tej rzeczywisto$ci moze by¢ mierzona.

Fotografia w stuzbie spotecznej (socjalna? socjologiczna? spoteczna? reportazowa?) to te same
prawidlowo$ci, ten sam mechanizm, ktory okre§la rozwoj literatury faktu, filmu
dokumentalnego, publicystyki o walorach interwencyjnych czy ruchu pamigtnikarskiego. Ta
fotografia, wznio$le rozumiana jako zapis epoki, nie byla i nie jest rzetelna, tak jak nie jest
rzetelny nasz stosunek do czasu, w ktorym zyjemy.

[s.9:] [s.10:]

Dowodem na to, jak zdokumentowane, jak zapisane s3 nasze prawdziwe dokonania, jest np.
fakt, ze ekipa realizujaca ,,Czlowieka z marmuru" nic dysponowata dostatecznym (rzetelnym)
materiatem archiwalnym z Nowej Huty, sztandarowej budowy - symbolu. Dokumentalna
warto$¢ powstajacych zapiséw dla przysztosci, ,,na jutro" - jest jakby poza naszym polem
widzenia. Dzialamy bowiem po$piesznie na propagandowe potrzeby chwili, stowem ,,na

wczoraj"...

Istnieje tez fotografia socjalna - zapis rzeczywistosci powstajacy pod wptywem rzetelnych
emocji i wzbudzenia, a wigc bez potrzebnej dyscypliny i badawczego dystansu. Efektem jest
obraz tendencyjnie przerysowany. Nierzetelnie czarny? Naturalny wyraz sprzeciwu wobec
znanych kryteriow §rodkdw masowego

przekazu.

2. Wierzac jednak w rozkwit rzetelnej fotografii spolecznej, nie spodziewam si¢ szczegdlnej
roli zinstytucjonalizowanego mecenatu. Najwicksze nadzieje poktadamw odbudowaniu
powszechnej $wiadomo §ciwyrazanej potrzebg ustawicznego zapisu czasu, w
ktérym zyjemy. Rowniez fotograficznego w mnogosci albuméw, albumikéw rodzinnych,

portretow zbiorowych, np. absolwentéw uczelni, mistrzow cechu itp.

Odbudowanie tej tradycji i powszechne poczucie spotecznego sensu powstawania zdjec
pozornie banalnych - zdje¢ mojej ulicy, mojego domu, szkoly... Ta §wiadomo$¢ bedzie

najwigkszym mecenasem!



Wierze, ze w ten sposob stanie si¢ mozliwe stworzenie np. Wigilijnego Portretu Polakoéw anno
domini 1990. Zrobionego wedlug jednej zasady porzadkujacej (scenariusza), by portret

utrwalil: co jedli? jak byli ubrani? jak wygladata izba 1 wigilijny stol, do ktorego zasiedli...?

ANDRZEJ BATURO

Warto zastanowi¢ si¢, czy fotografia moze w ogole dawa¢ w pelni rzetelny obraz. Fotograf
zajmujacy si¢ dokumentowaniem rzeczywistosci, problemami spotecznymi zawsze stara si¢
by¢ publicysta, a nie beznamig¢tnym informatorem, zawsze wigc fotografia spoteczna,
zaangazowana w codzienno$¢ - bedzie nosita pigtno subiektywnego spojrzenia. Procz tego -
publicyste interesuja na ogdt sprawy ekstremalne... Mysle wigc, ze choéby z tych dwoch
powodow trudno mowi¢ o petnym obiektywizmie fotografii, a wigc i o w pelni rzetelnym

obrazie rzeczywistosci.

Jest jednak dla mnie faktem bezspornym, ze nasza fotografia - przynajmniej ten nurt, ktéry nosi
w nazwie przymiotnik ,,spoteczny" czy ,,socjologiczny” - zawsze towarzyszyta sprawom kraju,
zawsze reagowata na najistotniejsze problemy Polski dokumentujac je skrzetnie. Przyktadem
moze tu by¢ dziatalno$¢ przynajmniej kilkudziesigciu osdb, np. Zofii Rydet, Wiestawa

Prazucha, Stawka Bieganskiego czy Krzysztofa Baranskiego...

Nalezy tu jednak przypomnie¢ sobie - z jaka trudnoscig fotografia trafiata w tzw. Spoleczny
obieg, jak byla wykorzystywana, a raczej: niewykorzystywana. Prasa che¢tniej drukowata I dalej
drukuje kolorowe, tadne obrazki, niz zdjecia ilustrujagce problemy spoleczne. O
wydawnictwach nie warto nawet wspomina¢. Nie mial wigkszych sukceséw w
popularyzowaniu fotografii tego typu ZPAF - za mato bylo galerii, wystaw i grup tworczych
zajmujacych si¢ dokumentowaniem i komentowaniem zjawisk zachodzacych w kraju, cho¢ nie

nalezy [s.11:] zapomina¢ o ,,Ztocistym Jantarze" czy dziatalno$ci grupy SEM.

Mysle, ze duza cze$¢ polskich fotograféw moze mie¢ czyste sumienie. Pracujac w czasach, gdy
stowa ,rzetelny obraz" - znaczyly: ,,zgodny z oficjalng linia propagandy", dokumentowali oni
rzeczywisto§¢ w sposob uczciwy. Przygotowanie do Bielskiego Przegladu Fotografii
Socjologicznej udowodnity, ze w archiwach artystow, fotoreporteréw i amatoréw znajdujg si¢
zdjecia, ktore - cho¢ by¢ moze nie stanowig w pelni rzetelnego obrazu kraju - to na pewno

dobrze $wiadczg o rzetelno$ci ich autoréw.



Po prostu nalezy fotografii spolecznej pozwoli¢ funkcjonowaé w spotecznym obiegu: w prasie,
wydawnictwach 1 na wystawach. Wszyscy fotografujacy doskonale wiedza, ze
dokumentowanie kraju, w ktorym zyjemy, jest obowigzkiem spotecznym $wiadomych

posiadaczy aparatow fotograficznych.

SLAWEK BIEGANSKI

Na pytanie: czy fotografia polska w okresie powojennym dawata rzetelny obraz zycia
spotecznego, odpowiadam: tak, dawala, ale nikt nie chcial bra¢. Nie lubity jej wystawy, nie
chciaty pisma ilustrowane, wydawnictwa ksigzkowe. Gdyby pytanie brzmiato: czy fotografia
polska data rzetelny obraz Zycia spotecznego w okresie powojennym? - trzeba odpowiedzie¢:

nie.

Poszukujac przyczyn, ktére spowodowaty taki stan rzeczy, mysle, ze u podstaw lezy brak t

radycji.

Polska fotografia lat migdzywojennych przekazala w spadku dwa podstawowe nurty, do dzi$

$wietnie prosperujace: galanteryjny i awangardowy.

Socrealizm lubit si¢ fotografowaé. Pozostawil wigc po sobie znaczng ilo§¢ dokumentow
fotograficznych. Dokumenty te, $§wiadomie falszowane, obrazuja koncepcje polityczno-

spoleczne tego okresu i catkowicie rozmijajg si¢ z prawda o zyciu.

Na przetomie lat pigédziesiatych i szes¢dziesiatych zaistnial ,,reportaz artystyczny". Jednakze
ta fotografia, przejmujac zaledwie naskorkowo pewne wzory ze Steichenowskiej wystawy
»,Rodzina cztowiecza", w najlepszych nawet realizacjach tylko dotkngta kwestii Zycia
spolecznego i1 nie spowodowata trwatego zainteresowania tym tematem. Mimo to, poczawszy
od Pazdziernika (1956 r.) ten rodzaj, realizowany prawie wylacznie przez fotoreporterow,

powoli rozwijat si¢, by osiagna¢ w potowie lat siedemdziesiatych pewien znaczacy juz poziom.

W ostatnim dziesigcioleciu, rownolegle do penetracji fotoreporterskich, zaistnial w polskiej
fotografii nurt okres$lany jako ,,fotografia socjologiczna". Nurt ten zdobywa obecnie wielu

zwolennikow wsréd mtodych (cho¢ nie tylko) fotograféw, zar6wno w ruchu amatorskim, jak i



zrzeszonych w ZPAF. Ubiegloroczny 1 Ogolnopolski Przeglad Fotografii Socjologicznej w
Bielsku Bialej dowiodt, ze fotografia spoleczna, to ,,niechciane dziecko" polskiej fotografii,

dojrzata 1 zna swojg warto$¢, a takze $wiadoma jest swych celow.

Wydarzenia spoteczne ubieglego lata unaocznity, jak wielka strate dla $wiadomosci spotecznej
1 kultury stanowi fakt nieistnienia spotecznej fotografii w historii najnowszej naszego kraju. A
jest przeciez obecnie wielu fotograféw przekonanych o sensie dokumentowania zycia
spotecznego. Fotografia spoteczna nie rodzi si¢ w zaciszu pracowni - powstaje w terenie, gdzie
zaistnial fakt spoteczny. Jest kosztowna - wymaga zbierania dokumentacji, wyjazdow,
kilometrow tas§my negatywowej. Aby

mozna bylo méwic serio o pelnej dokumentacji zycia spotecznego, trzeba znalez¢ odpowiednia
baz¢ materialng dla tych poczynan. Mysle, Zze pierwszym mecenasem powinno by¢
Ministerstwo Kultury i Sztuki, ale szukatbym mecenatu takze w Zwigzkach Zawodowych,

przede wszystkim w NSZZ ,,Solidarno$¢".

Pozostaje sprawa form publikacji. Oczywiscie - wystawy oraz publikacje prasowe, jednak
zarowno oddziatywania, jak i trwatosci tej fotografii zapewni¢ moga dopiero wydawnictwa
ksigzkowe. W Polsce Ludowej powstato wiele albumow fotograficznych, réznych, takze o
kotach i psach, nie powstala natomiast ani [s.12:] jedna ksigzka *) fotograficzna opowiadajaca
o zyciu ludzi, naszym zyciu w naszym kraju. Uwazam, ze dzi$ jest ostatnia chwila i zarazem
najlepszy moment, by zostata przetamana bariera braku tradycji (wyobrazni?), niecheci i

przedwczesnej rezygnacji wydawcow.

*) W listopadzie ub. R. ukazat si¢ w Gdansku album zdje¢ z wydarzen na Wybrzezu w r. 1970
1 1980. Wyjatkowo$¢ tej edycji nie musi spowodowaé nastepnych, przyjmujac, ze mialtyby one

opowiada¢ o sprawach bardziej codziennych, zwyczajnych.

SZYMON BOJKO

Nie tatwo, bez popadnigcia w ogdlnikowos¢, odpowiedzie¢ na pytania ankiety czy fotografia
polska jako $wiadek czasu i $rodek notacji zycia spotecznego, rzetelnie spetniata takg role za
ubiegle 35 lat. Powojenna historia tej dyscypliny nie doczekata si¢ dotad krytycznego
opracowania ani w ujgciu syntetycznym, ani tez, na czastkowych, wybranych obszarach. Na

palcach jednej reki mozna by wyliczy¢ katalogi do wystaw monograficznych m.in. Fotografii



prasowej oraz publikacje albumowe o wigkszym ci¢zarze gatunkowym, nic przeznaczone do

roli ,,okna wystawowego".

Gléwnym zréodlem dokumentacji pozostaja roczniki czasopism ilustrowanych, komplety
,Fotografii”, czgsciowo ,Projekt" oraz prace fotograficzne rozproszone w réznych
wydawnictwach, drukach okazjonalnych, ulotnych i zwartych. Nieperiodyczne druki
wydawane na peryferiach w osrodkach lokalnych, a wérdd nich almanachy czy jednodniowki
studenckie, zawierajg - o dziwo - wigcej wartosciowych materiatéw, anizeli mozna je znalez¢
w prasie, znajdujacej si¢ w gestii wladz centralnych. Wreszcie pozostaje ,,bank" wiasnej

pamigci. Zawierzmy jej z tej okazji.

Ale jeszcze przedtem wspomnienie najswiezszej daty. Na pamigtnej wystawie ,,Fotografia
Polska" w Warszawie, eksponowanej poprzednio w Nowym Jorku, widziatem ludzi, ktorzy nie
mogli oderwac si¢ od zdje¢ z wydarzen odleglej przesztosci. Zainteresowanie jednak wyraznie
opadato, gdy publiczno$¢ przechodzita do dziatu fotografii powojennej, gdzie przeciez
zgromadzono cala awangardowa tworczo$¢ fotograficzng. Czemu si¢ tak dzialo?
Przypuszczalnie nie znajdowali oni w niej tego, czego mieli prawo si¢ spodziewac - petniejszej
prawdy o powojennych losach zbiorowosci polskiej, nabrzmialych wyrzeczeniami, mg¢ka,
trudem 1 potem, nie dajacych si¢ ukry¢ pod fasada propagandowej pomyslnosci. W rzeczy
samej, ani na tej wystawie, ani na zadnej innej nie byto przez lata obrazu zycia przekazanego

w fotografii faktu.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze ocenzurowanie fotografii faktu byto zawsze bardziej bezwzgledne
niz w dziedzinie obiegu stowa. Wylomy i odstepstwa z narzuconej tworcom regule konczyly
si¢ zresztg nieprzyjemnymi konsekwencjami dla autorow i odpowiedzialnych za to redaktoréw
pism. Systematyczne ubezwtasnowolnienie fotografii, pozbawienie jej waloru odkrywczego i
krytycznego, w imi¢ kreowania obrazu idealnego, przyniosto fatalne rezultaty. Nie byto
,Poematu dla dorostych" w fotografii. Przetomowe daty polskiego zycia zaznaczyly si¢ tu
blado lub wcale. Referendum, pierwszy masowy protest robotniczy w Poznaniu, Pazdziernik,

wydarzenia z. marca 1968 r., niepokoje spoteczne z 1976 r., tragiczny grudzien 1970 r.

Jest wiele innych bialych dotad plam w bilansie polskiej fotografii - dewastacja srodowiska
naturalnego, koszarowa monotonia pejzazu miejskiego, wstydliwe strony industrializacji i

urbanizacji, pauperyzacja gospodarstw chlopskich. Z drugiej strony, biale plamy obejmuja



wazne obszary zycia duchowego spoteczenstwa. Liste mozna by kontynuowac i pordwnaé z
tym, co zauwazaja i publikuja w czasopismach fotograficy przybywajacy do nas z innych
krajow, a mam na mys$li tworcéw szukajacych prawdy, nie sensacji. Pami¢¢ zanotowato
wszakze nie tylko mdty i nijaki obraz fotograficznego dziedzictwa. Na szcze¢$cie utrwalita ona
$lad dziatania ambitnych i1 niekonformistycznych twoércéw. Byli to przede wszystkim
fotograficy skupieni wokot tygodnika ,,Swiat", zlikwidowanego arbitralnie w 1969 r. podobnie
jak 1 bardzo chciane przez inteligentnych czytelnikoéw ,, Ty 1 Ja". Sprzymierzencem
fotografikow byta niedzielna wktadka tygodnika ,,Gromada-Rolnik Polski". Moze warto w tym
miejscu przytoczy¢ nazwiska fotografikow, ktorzy wbrew trudno$ciom penetrowali zycie i
dawali uj$cie swoim niepokojom - Jan Kosidowski, Konstanty Jarochowski, Irena Jarosinska,
Wiestaw Prazuch, Wiadystaw Stawny,Zdzistaw Matek, Jerzy Dunin. (Prosze czytelnikow o
wybaczenie za przeoczenia w tej przykladowe;j liscie). Jest wielce prawdopodobne, ze wielu
tworcoOw musialo przezywac niemale rozterki wewnetrzne, gdy rozwieraly si¢ nozyce migdzy
tym, co wolno im bylo eksponowaé¢ i publikowaé, a tym, co mieli do przekazania

wspotrodakom.

Czy wstrzas z lata 1980 r., ktéry nagle zaowocowat w fotografice prasowej, zmieni co§ w tym
wzgledzie? Czy nastapi jej odrodzenie, czy zdota si¢ ona wyzwoli¢ spod opiekunczych skrzydet
administratorow i cenzoréw? Odpowiedz na te pytania zaleze¢ bedzie od pomysSlnego
rozwigzania szerszych postulatow w zakresie instytucjonalnego uregulowania prawa do
swobodnej wypowiedzi. Zaleze¢ bgdzie od utrwalenia w naszym kraju demokratycznych zasad

wyplywajacych z umowy spoteczne;j.

JULIUSZ GARZTECKI

A co to jest ,,rzetelny obraz zycia spotecznego"? Tyle obrazdw, ile punktow widzenia. Staje
wiec kwestia wyboru tego, co w kazdym okresie jest wazne, istotne, wiodace. Nie ma wyboru
bez btedu, bo to, co w danym momencie wydaje si¢ marginesem zycia, po latach okazuje si¢
brzemienne w pierwszorzednej wagi skutki. Wniosek: nie dekretujmy z gory, co w danej chwili
jest istotne, pozostawmy to osobistej wrazliwosci fotografujacego, ktory przeciez tez jest istota
spoteczng i wybierajac istotnosci indywidualnie, ukazuje wlasny wycinek zycia spotecznego.

Z czasem sumujg si¢ one na obrazo tyle pehy, o ile jest to mozliwe.



Dalej nie wydaje mi si¢, aby istniat jeden ,,0kres powojenny". Byt czas od roku 1945 do 1949,
1949-1956, 1956-1970, 1970-1980. W kazdym z nich zakres styku fotografii z rzeczywisto$cia
spoleczno-polityczng byt inny. Niekiedy, wiasnie wskutek odgoérnego dyrektowania, nader
nikly. Czasem byl, ale nie bylo go widaé, przyktadem rok 1970: dopiero teraz. Okazuje sie, iz

owczesne ruchy spoleczne miaty nader bogata dokumentacj¢ fotograficzng.

Fotografia zycia spotecznego, spoleczna, socjologiczna jest martwa bez szybkiej publikacji.
Lezac w archiwum moze za ile§ tam lat postuzy¢ jako material do badan naukowych. Ale to

bedzie spelnieniem tylko utamka jej mozliwosci i zadan.

Stowo ,,zadania" implikuje, ze nie jest ona celem sama w sobie, lecz jest stuzebng wobec innych
celow. Celem samym w sobie jest kreacja artystyczna, ktora przez sam fakt swego zaistnienia,
nawet przy jednostkowym odbiorze, spetnia swe zadania spoteczne. Fotografia zycia stuzy do
zmieniania zycia spolecznego. A wigc wymaga dostgpu do odbiorcow $rodkami masowego

przekazu; galeria ani album nie wystarczg.

Co nalezy w tym celu zrobi¢? Stoj¢ na tym samym stanowisku co prof. Henryk Jablonski, ktory
w swej ksigzce ,,Opinia - rzad - parlament", ktora jest do dzi§ obowigzujagcym podrecznikiem
na wydziatach dziennikarskich wyzszych uczelni, stwierdza, iz nie ma demokracji bez wolnos$ci
prasy. Podpisuje si¢ tez pod zdaniem Stanistawa Kani, iz demokracja nie jest gestem wiladzy
wobec spoteczenstwa, a istotng [s.13:] [s.14:] potrzeba spoleczng. W socjalizmie za$
demokracja nie jest stanem, lecz dynamicznym procesem. Jedna z jego podstawowych cech jest
przekazywanie coraz wickszych zakreséw sprawowania wiadzy z rak aparatu panstwowego,
ktory ma spoteczenstwu shuzyé¢, do rak samego spoteczenstwa. W takiej sytuacji moze si¢
dopiero ujawni¢ zapotrzebowanie spoteczne na rzetelny, prawdziwy obraz zycia, na ujawnianie
takiej prawdy, ktorej zatajaniem tworzace si¢ zawsze koterie, lobby i kliki moga by¢

zainteresowane.

A wigc w moim przekonaniu, nie formy mecenatu, sposob publikacji (gazeta, tygodnik czy
telewizja), ani nawet wystepujace tendencje (idzie chyba o artystyczne) maja decydujace
znaczenie, lecz tworzenie takich mechanizmow spotecznych, ktore spowoduja trwate ,,ssanie",
trwale zapotrzebowanie na rzetelny obraz zycia. Od tysigcy lat trwa nawolywanie ludzkos$ci
przez wielkie religie, by byta uczciwa, prawdomowna, szanujaca prawa i godnos¢ cztowieka i

tak dalej. Jestem z calym szacunkiem dla tych wysitkow i dla kulturotworczej roli wyznahn w



ogole. Wydaje mi si¢ jednak, ze wazniejsze i1 skuteczniejsze jest stworzenie takich warunkow
spotecznych, by dla jednostki i dla calego spoteczenstwa bylo korzystniej i fatwiej by¢
uczciwym niz nieuczciwym, mowi¢ prawde niz nieprawde. Dlatego nawotywania kierowane
do samych fotograféw, by ,,ostrzej widzieli" 1 tak dalej, uwazam albo za naiwnos¢, albo za
zaktamanie. Fotografia Zycia spotecznego bedzie rzetelna i prawdomowna wtedy, gdy warunki
i mechanizm zycia spolecznego

beda premiowaly prawdoméwno$¢ i rzetelno$¢ fotografii przede wszystkim najszerszym
publikowaniem. A wtedy samym fotografom mozna zostawi¢ decyzj¢, co 1 jak chca

fotografowac. Po to sa fachowcami, aby to umieli.

MARIUSZ HERMANOWICZ

Zdjecia sg niezastgpionym (cho¢ oczywiscie nie jedynym) zrodlem wiedzy o przesztosci. Stad
odpowiedzialnos¢ ludzi postugujacych si¢ aparatem fotograficznym wobec wspotczesnych i
przysztych pokolen jest olbrzymia. Czy fotografia polska utrwalila prawdziwy obraz tego, co
si¢ w naszym kraju dzieje od roku 1945? Jestem gleboko przekonany, ze polscy fotografowie
potrafili sprosta¢ tej odpowiedzialnosci. Wierze, ze zdjecia bedace rzetelnym dokumentem
naszych czaséw istniejg. Na pytanie: czy mogliSmy si¢ zapozna¢ z tym obrazem naszych
czasow, ktory utrwalita nasza fotografia, nie mogtbym juz z taka pewno$cig odpowiedzie¢
twierdzgco. Przy czym nie mam na mysli wylacznie sprawy cenzury. Chodzi mi o to, co si¢ z
powstajacymi zdjeciami dzieje. Cze$¢ zostata gdzies, kiedy$ opublikowana, cze$¢ pokazana na
jakiej§ wystawie, cz¢$¢, niewielka, trafita do jakiego$ archiwum czy muzeum, gdzie spoczywa
z rzadka tylko niepokojona. Moze mi kto§ zarzuci¢: skad wiem, ze wsrdd tych zdje¢
,nieujawnionych" sa rzeczy godne uwagi, moze probuj¢ tworzy¢ jakie§ mity? Niektore
(niestety niewiele) z tych zdje¢ znam, o innych z kolei styszatem od ludzi, ktorzy je widzieli 1

jeszcze pamigtajg.

Wytwornia Filmoéw Dokumentalnych posiada doskonale archiwum zorganizowane przez

Jerzego Bossaka. Fotografia polska takiego archiwum si¢ nie doczekata.

Tylko powstanie Instytutu Fotografii, awjego obrebie dziatu fotografii
spotecznej mogtoby co$ zmienié. Jesli taki Instytut nie powstanie, zostanie po nas olbrzymia

[s.17:] ilo$¢ zdj¢¢ nieuporzadkowanych, rozproszonych, negatywdw o wartosci historycznej, z



ktérych nigdy nie zrobiono nawet stykoéwek (i takie przypadki znam). A za jaki$ czas badacze

dojda do wniosku, ze polscy fotografowie nie potrafili da¢ rzetelnego obrazu swoich czasow.

Jesli zdjecia dajace rzetelny obraz zycia spolecznego beda potrzebne, jesli kto$ takich zdje¢
bedzie oczekiwal, jesli beda one wykorzystywane w formie publikacji, wystaw - beda one
powstawac. Jesli ludzie decydujacy o funkcjonowaniu zdje¢ nie beda takich zdje¢ chcieli - beda
one rowniez powstawac, ale wytgcznie jako rezultat prywatnych, niezrozumiatych dla innych
pasji i zainteresowan fotografujacych. Powstanie ich mniej, to na pewno. I ich funkcjonowanie

bedzie ograniczone.

A co zrobi¢, aby takie zdjgcia byly potrzebne? Konieczne jest, aby w $wiadomosci spoteczne;j
zaistniata konieczno$¢ posiadania wiedzy o tym, co naprawdg dzieje si¢ w spoleczenstwie. Jest

to jednak problem o wiele szerszy niz sprawy dotyczace $cisle fotografii.

JAN KOSIDOWSKI

Historia polskiej fotografii, a zwtaszcza fotografii reportazowej, bo do niej gtownie powinno
si¢ odnosi¢ to pytanie, nigdy nie byla jednolita. Tak jak inne dziedziny dziennikarstwa byta
zawsze poddawana naciskom 1 uzalezniona od przemijajacych I zmiennych sytuacji

politycznych.

Jesli fotografia reportazowa potrafita nawet w najgorszych okresach zachowaé pewna
niezaleznos$¢, czgsto nie bylo jej zastugg, lecz wynikiem braku zainteresowania, a nawet
lekcewazenia jej przez czynniki decydujace. Gdy jednak zbudowata i umocnita sobie pewien
wlasny prestiz, zaczgto jej si¢ uwazniej przygladac i na nig przyszyly wtedy ci¢zsze czasy... W
ostatnich latach coraz coraz czg$ciej spychano ja do roli mitego i bez wyrazu przerywnika
majacego ozdobi¢ lamy pisma. Fotografowanie ,,do szuflady" rzadko tylko dawalo jakie$
znaczace rezultaty i gdy odcinano ja od bezposredniego i szczerego kontaktu z widzem

usychata.

Czy wigc fotografia polska data rzetelny i pelny obraz zycia spotecznego? Ale czy fotografia w
ogole jest w stanie taki obraz przedstawi¢? Zdjecia, ktore fotograf wykonuje, nigdy nie sg petna

i nieomylng prawda, sg raczej wynikiem jego subiektywnego spojrzenia. Wigcej tu instynktu



niz zimnego i celowego wyboru. Wyboru dokonuje si¢ pdzniej, niekiedy po wielu latach i wtedy
dopiero pewne zdjecia

s3 uznane za czysty i prawdziwy symbol - czesto ku cichemu zdumieniu fotografa... Zycie jest
zbyt bogate i zlozone, aby stojac w samym $rodku jego nurtu mozna je bylo zawsze i
natychmiast w pelni zrozumie¢ i ocenié. Dotyczy to zreszta nie tylko fotografii.

[s.18:]

Fotograf nie ma mozliwosci przemys$lenia I przetworzenia rzeczy raz juz dostrzezonej i
uchwyconej i dlatego jest skazany na surowg rejestracj¢ dokonang w ciggu utamka sekundy
prawie automatycznie. Ta surowa i nieprzemyslana rejestracja bez zadnych po6zniejszych
poprawek sprawia jednak, ze fotografia daje czesto lepsze §wiadectwo tego, coczulii
mysleli ludzie przemijajacych chwil, tak jak dziennik lepszym jest §wiadkiem od pdzniej
napisanego pamig¢tnika. Fotografia moze najwyzej naszkicowa¢ nastroje chwili i odczucia ludzi
nam wspoélczesnych, a nie jest w stanie da¢ pelnego obrazu zycia spotecznego swojej epoki.
Jednak to, co daje, jest juz tak cenne, ze warto zadbac, aby fotografia reportazowa do konca nie
zamilkta. Wyboru, co gl¢bokie i cenne, a co powierzchniowe i falszywe, dokonaja juz ludzie
nastepnego pokolenia wedlug wtasnego klucza rozumienia naszych czasow. Oby mieli z czego

wybierac.

ALFRED LIGOCKI

Od pewnego czasu wielka kariere robi pojecie ,,fotografii socjologicznej". Okreslenie to jest
réwnie bezsensowne co pretensjonalne. Chodzi tu bowiem o fotografie, ktora nie dazy do
estetyzmu, ale wykorzystuje to, co lezy w jej istocie: wizualng dokumentacj¢ zjawisk.
Diirrenmatt okreslit fotografi¢ jako ,,dokumentacje¢ rodzaju ludzkiego" i stwierdzit, ze wzywa
nas ona do odpowiedzialnosci i ze musimy sprosta¢ spojrzeniu kamery. Fotografia posiada
bowiem wilasciwo$¢ obca plastyce, a mianowicie posiada ontologiczny autentyzm, tzn.
stwierdza, ze sfotografowane zjawisko w momencie dokonywania zdjg¢cia rzeczywiscie

istniato.

Nadaje jej to szczegdlnie donioste znaczenie w poznawaniu $wiata i trudno sobie wyobrazi¢
jakakolwiek dziedzing nauki (z wyjatkiem moze matematyki) bez spozytkowania fotografii.
Korzysta z niej rdbwniez socjologia, ale chyba nie o to chodzi w ,,fotografii socjologiczne;j".
Pojecie to odnosi si¢ bowiem przede wszystkim do fotografii tworczej, zwanej tez artystyczna.

Tutaj za$ sprawa przedstawia si¢ mniej



prosto. Nie chodzi tu bowiem o fotograficzne ,,fiszki dokumentacyjne" dla potrzeb nauki, ale o
swoisty fotograficzny proces poznawania oparty na odkrywczej obserwacji zjawisk
rzeczywistosci. Proces ten zawsze odnosi si¢ do cztowieka, cho¢by motywem byty pejzaze czy
zbiory przedmiotow. Poniewaz gldwnym jego celem jest rozbijanie stereotypow, postrzeganie
1 przezywanie rzeczywisto$ci odkrywa zawsze, nawet w pozornie banalnych zjawiskach, nowe
poktady znaczen i mozliwosci ekspresyjnych, a wigc poglebia nasza wiedz¢ w tej dziedzinie,
ktora penetruje socjologia: wiedzg o czlowieku i jego powigzaniach ze spoteczenstwem i
otoczeniem. Jest to wigc proces niezalezny od naukowego i jakby réwnolegly. Laczy je tylko
jedno dazenie do ukazania prawdy, do czego fotografii bynajmniej nie wystarcza jej
ontologiczny autentyzm. Ale t¢ funkcje tworcza fotografia spetniata zawsze od Atgeta do grupy

,Magnum" i w tym sensie zawsze byta ,,socjologiczna".\

Kariera pojecia ,,fotografii socjologicznej" wywotala tylko jeden skutek korzystny. Zwrocita
uwage na t¢ ,,przyrodzong" funkcje fotografii tworczej i naruszyla monopol krzykliwej

poskonceptualistycznej awangardy z jej jalowymi, scholastycznymi dywagacjami.

Jak przedstawia si¢ owe ukazywanie prawdy w Polsce Ludowej? Na ogot Zle. Stosunkowo
dobrze przedstawiato si¢ ukazywanie zniszczen wojennych i martyrologii polskiej. Powstaty tu
[s.19:] [s.20:] nawet zupeinie dobre zestawy zdje¢ o Oswigcimiu Kaczkowskiego, a zwlaszcza
Janika, ale ile razy fotografia starala si¢ dotrze¢ na teren skomplikowanych zjawisk
spolecznych wspotczesnej Polski, natrafiala na geste bariery roznorodnych tabu. Fotografia
bowiem oraz film dokumentalny zachowaty zdolno$¢, ktorej nie majg inne dziedziny sztuki -
zdolnos$¢ do gorszenia, co wynika z ich wspomnianego juz autentyzmu. Jednoczes$nie fotografia
stata si¢ przedmiotem réznego rodzaju fatszujacych manipulacji. Jedyne wyjatki spotka¢ mozna
na przetomie lat pigcdziesiatych i sze§¢dziesiagtych, kiedy to rozwijala si¢ polska odmiana
fotografii life - zwlaszcza w grupie §wietnych reporteréw z tygodnika ,,Swiat". Wtedy to w
zdjeciach Stawnego, Kosidowskiego czy Prazucha, w problemowych zestawach Zofii Rydet,
Anny Chojnackiej czy Marka Holzmana mozna byto w fotografii znalez¢ odkrywcze analizy

polskiej rzeczywistos$ci.

Od polowy lat szes¢dziesiatych zaczyna si¢ odwrot. Zlikwidowano pisma, w ktorych mozna
byto znalez¢ najwiecej odkrywezych zdjeé jak ,,Swiat" i ,,Ty i Ja", a pojawily si¢ lakiernicze
,wPerspektywy" i caty szereg ,,.kolorowych" magazynow, w ktérych nie uswiadczyto si¢ zdje¢ o

wiekszych ambicjach poznawczych.



Pojawilo si¢ natomiast pelno roéznych imprez awangardowych w rodzaju fotografii
,»poszukujacej" czy ,,subiektywnej". Mimo wielu czysto artystycznych osiggni¢¢ z wystaw tych

znikta penetracja polskiej rzeczywisto$ci, wielu natomiast autoréw penetrowato wlasny pepek.

Mogtoby si¢ wydawac, ze obecnie, w okresie odnowy, owe tabu zostang nareszcie zniszczone.
Przetom zdawala si¢ zapowiadaé wielka wystawa ,,fotografii socjologicznej", ktorg otwarto w
poczatkach listopada w Bielsku z okazji trzydniowego sympozjum poswigconego tej fotografii.
Byla to wystawa, na ktorej ujrzeliémy rzeczywiscie kawat autentycznej, wspotczesnej Polski.
Pokazano na niej wydarzenia w Gdansku i Szczecinie, strajk gtodowy kolejarzy we Wroctawiu,
a takze rozne przejmujace obrazy polskiej, wspotczesnej n¢dzy. Przypomnieli swe prace
weterani z tygodnika ,,Swiat", a takze Zofia Rydet swego ,Matego cztowicka" - wnikliwe

studium dziecka.

Ale niestety! Wystawa zamierzona pierwotnie na trzy tygodnie zostala zamknigta pod
idiotycznymi, biurokratycznymi pretekstami w dwa dni po sympozjum. Trwala wigc w sumie

pig¢ dni. Ten skandal dowodzi, ze zte duchy straznikéw tabu dalej czuwaja.

W tej sytuacji trudno stawiaé prognozy na przyszto$¢. A dorazne postulaty? Przeniknigcie przez
odkrywcza 1 demaskatorska fotografi¢ dziennej tygodniowej. Zastgpienie braku
inspiratorskiego oddziatywania dawnego ,Swiata" przez gruntowna zmiane serwisu
fotograficznego ,,Perspektyw". A na dalsza mete marzy mi si¢ rzecz obecnie jeszcze utopijna:
stworzenie odpowiednika wychodzacego w latach pigédziesiatych i sze$¢dziesiatych w Kolonii
pod redakcja Karla Pawka dwumiesigcznika ,,Magnum". Bylo to osobliwe czasopismo. Kazdy
numer dotyczyt okreslonej problematyki, np. ,,Tabu", ,,Szalone lata dwudzieste", ,, Telewizja”
itp., pismo sktadalo si¢ z dwoch warstw: z esejow najwybitniejszych specjalistow oraz z
bogatego serwisu znakomitych fotografii. Z reguty okazywato sig¢, ze problem znacznie glebiej
penetruja i znacznie wicksza warto$¢ poznawcza maja zdjecia niz stowa. Istnienie takiego
pisma pozwoliloby moze szerzej bu z rozprawy socjologiczne zglebi¢ najistotniejsze

zagadnienia Polski i $wiata.

SEAWOMIR MAGALA



Fotografia nie dostarczata prawdziwego obrazu zycia spolecznego w Polsce po roku 1945,
sadze, ze z trzech powodow. Pierwszy jest natury politycznej: dokonano celowego ograniczenia
inwencji 1 zakresu upowszechniania niezrytualizowanej i niezmonopolizowanej informacji

fotograficzne;j.

Drugi jest natury niejako technicznej. Fotografia nigdy nie daje nam prawdziwego obrazu
$wiata spotecznego, lecz dostarcza cytatu z z sytuacji, ktory ponadto osadzi¢ jeszcze trzeba w
srodkach przekazu. Totez nawet jezeli rewelacyjne w gruncie rzeczy zdjgcia bywaty
neutralizowane lub cytowane w celu ich przeinaczenia, to fotografia jako technika musiata

przyczyni¢ si¢ do nieprawdziwego obrazu $wiata spolecznego.\

Trzeci powdd zwigzany jest z samymi fotografami. Niekiedy na krétko powstaja w Polsce
sytuacje, w ktorych nastepuje koncentracja talentow i tak ostra konkurencja, ze co$ z tego
wychodzi, pojawiajg si¢ szkoly, gwiazdy, walki itd. Zbyt rzadko to si¢ zdarza, a winna jest tu
nie tylko wadliwa, moim zdaniem, organizacja zycia zawodowego fotograféw oraz ogdlna
stabo$¢ ,,zglajszachtowanego" czasopismiennictwa i sSrodkéw masowego przekazu, lecz winni
sa takze sami fotografowie. Zdarzyto si¢ tylko kilka wyjatkow: ,,Swiat" jako tygodnik
porownywalny z ,,Lookiem", grupa ,,Zoom" jako swobodny produkt ,,Famy" i famy studenckiej
kontrkultury... Totez uwazam, ze fotografowie nie powinni ttumaczy¢ si¢ wobec siebie lub
kogo$ innego Zzadnymi pozami a la awangarda artystyczna ani zadnymi serwitutami typu
,,kazano mi jecha¢ na zaktady i pstryka¢ kominy i wielkie piece". Sposéb przekazania prawdy
o nas jest do wymyslenia. Trzeba do tego uparcie dazy¢, nie udawaé, ze swiat konczy si¢ na
wygodnej, domowej pracowni, gdzie si¢ pichci eksperymenty estetyczne i bezbolesne dla

mecenasa.

Sytuacja w fotografii zalezy przede wszystkim od tego, czy demokratyzacja w naszym kraju
nabierze rumiencow, czy tez pozostanie szatg frazeologiczng dla rozgrywek elity wiadzy. W
tym drugim przypadku nie widz¢ dla nurtu spolecznego szans, poza peryferiami naszego zycia
spolecznego i poza masowym odbiorca. W przypadku pierwszym - istnie¢ bedzie ogromne pole
do popisu dla fotografa, o ile zechce towarzyszy¢ zmiennemu, zywo pulsujacemu nurtowi

formowanej przez demokracj¢ rzeczywistosci.

Istnieje w tej chwili w polskiej fotografii, poniekad na skutek presji historii, zainteresowanie

dokumentem. By¢ moze to si¢ utrzyma, tym bardziej, ze kryzys modernizmu, sztuka



postminimalistyczna 1 postkonceptualna prowadza takze migdzy innymi wlasnie do
dokumentu. Spotkanie w Bielsku Bialej, zlekcewazone niestety przez socjologdw, mogtoby

sta¢ taka jaskoltka.

W niektorych poczynaniach wyrafinowanej awangardy quasi-graficznej, ktéra ma wielkie
szanse w zwigzku z rownoleglymi probami w plastyce w ogole, a takze w stabej, ale juz nieco
lepszej niz kiedys fotografii komercyjnej - moze drzemac potencjat tworczy, ktory ozywi nasze
spojrzenie na §wiat spoteczny i poszerzy pojecie dokumentu spotecznego, zaswiadczajac o tym,

jakie sa materialne wyznaczniki naszego zycia.

JAN MOREK

W powojennej historii byt wlasciwie jeden, stosunkowo dlugi okres, kiedy fotografia dotyczaca
zycia spolecznego mogta wypowiadaé si¢ pelnym glosem. Mam na mysli lata 1956- 1958.
Miejscem, gdzie ten fakt manifestowat si¢ glownie, byla prasa ilustrowana. Prasa ta dziatata w

zupetnie niepordwnywalnych warunkach, bez konkurencji telewizji.

Od tego czasu mozliwosci prasy ulegaty stalemu zmniejszaniu, jezeli pomingé kilka
krotkotrwatych wahnig¢é. Fotografia nie miata bynajmniej Zzadnych specjalnych praw. W
miejsce prasy nie pojawit si¢ zaden inny mecenas. Jezeli mimo to rzetelna fotografia spoteczna
nie zanikng¢ta zupetnie, to chyba tylko dzigki pasji poszczegdlnych autorow. Pojawily si¢ proby
eksponowania tego typu fotografii na wystawach, mysle jednak, Zze role jej gltéwnego,
naturalnego przeznaczenia powinna spet[s.21:] [s.22:] [s.23:]nia¢ prasa. Daje si¢ bowiem
zauwazy¢ zbgdng moim zdaniem, ,,artystyczna" stylizacja tego typu prac przeznaczonych do

ekspozycji wystawowe;.

Po unormowaniu dziatania cenzury prasa zapewnie znacznie wnikliwiej spojrzy na zycie
spoteczne. Fotografia nie pozostanie - miejmy nadziej¢ - w tyle za stowem pisanym. Nie mozna
jednak, dazac do kompleksowego obrazu zycia spotecznego, zdawaé si¢ tylko na to, co
przyniesie kilka ilustrowanych tygodnikéw. Powinna powsta¢ specjalna instytucja
zajmujgca si¢ gromadzeniem takiej fotografii oraz inspirowaniem jej powstawania. Celem
powinna by¢ fotografia na wysokim zaw o d o wy m poziomie, nie uzyska si¢ bowiem

wybitnych rezultatow pospolitym ruszeniem fotoamatoréw. Uzyskamy przyktadowo dziesiatki



banalnych relacji o udrgce codziennych zakupow, gtownie w Warszawie, nikt jednak nie

dostarczy prawdziwego raportu np. o funkcjonowaniu naszego lecznictwa psychiatrycznego.

Taka fotografie stworzy¢ moga tylko autentyczni profesjonalisci i muszg mie¢ na t¢ dzialalnos¢
bardzo duzo czasu. Co z tego wynika? Wynika, Ze instytucja ta musi mie¢ bardzo, bardzo
wysoki budzet, znacznie wyzszy niz si¢ to potocznie wydaje. Prawda jest bowiem brutalna: na
dluzsza mete konkurowa¢ o najlepszych autorow mozna tylko pienigdzmi. Dopoki
wykonywanie widokowek, czy katalogdéw maszyn bedzie bardziej optacalne niz rzetelny
reportaz o zapadlej wsi na koncu $wiata - dopdty instytucja ta nie uzyska materiatu
autentycznego, wiarygodnego i wybitnego z punktu widzenia sztuki fotograficznej. Lepiej to

odktamaé, niz wierzy¢, ze wystarczy szlachetny, ale stomiany ogien.

JOANNA PASZKIEWICZ
WypowiedZ swojg ogranicz¢ podwdjnie: do fotografii uzywanej jako $rodek dziennikarskiej

wypowiedzi i - do ostatniego dziesigciolecia.

Nie podejmujac si¢ tu peinej analizy, scharakteryzowatabym ten okres po prostu jako
chaotyczny, pelen zmeczenia i zrywdw, w ktorym zardwno krytycy, jak i tkwiagcy glteboko w
rzeczywistosci redakcyjnej fotoreporterzy co pewien czas wypowiadali opinie o kryzysie
fotografii prasowej w konteks$cie: publikowane zdjecia - rzeczywisto$¢. Opinie te wyrazano
prywatnie w rozmowach, ale przedostawaty si¢ one 1 na tamy prasy powszechnie dostepnej
(,ITD", ,Kontrasty”) Zarzut najcigzszy brzmial - sztampowe, lakiernicze widzenie
rzeczywisto$ci. Kierowany byt w strong wykonawcoéw zdje¢ - fotoreporterow 1 ich

redakcyjnych zwierzchnikow.

Zarzut ten ma charakter kluczowy. On to przede wszystkim lezatl u podstaw niechetnego
stosunku krytyki do fotografii prasowej i ambiwalentnego stosunku samych fotoreporterow do
pracy w polskiej prasie i wlasnego zawodu. Fotoreporterzy doznawali frustracji, ktorej
konsekwencje bywaly rozne, np. lokowanie ambicji zawodowych poza prasa, swoista
emigracja wewnetrzna objawiajaca si¢ w pracy czy to zanikiem przebojowosci, czy umyslnym
szukaniem zjawisk patologii spolecznej, czy tez narzucaniem sobie samoograniczajjcej

kontroli.



Wejscie na tamy z powazng publicystyka spoleczng (mimo zwigkszania w latach
siedemdziesigtych objetosci wielu pism i powotywania nowych tytutow, m.in. tygodnikéw
ilustrowanych jak ,, Tydzien", ,,Czas", ,,Razem", a w 1969 ,,Perspektyw") utrudniat, jak sadze,
jesz[s.24:]cze jeden czynnik tradycyjny w naszej propagandzie - wicksze zaufanie do stowa niz

do obrazu. Test tatwiej nagiac¢ do idei, fotografia niepokoi swoja wieloznacznoscia. ..

A jednak - czgs¢ fotoreporterow, zwlaszcza zwigzanych z pismami ,ITD", ,,Na Przela;",
,Perspektywy", ,,Razem", podjeta si¢ generalnych pytan o charakterze spotecznym. Czynili to
w roznej tonacji - czesto ironii i drwiny. Niecierpliwie reagowali na anomalie zycia
spolecznego, przede wszystkim w dziedzinie moralno-obyczajowej (co zreszta narazito min.
ich na zarzut lubowania si¢ w marginesach zycia spotecznego). Byli prawdziwie przekonani,
ze wspotczesna Polska czeka, by ja fotografowaé. Po kilku latach zrozumieli jednak, ze
stawianie si¢ w roli surowych $wiadkéw-komentatorow rzeczywistosci spotecznej bardzo
rzadko jest po mysli redakcji, a posrednio takze tych, ktorzy sterujg propaganda. Wewngtrzna
potrzeba dokumentowania obrazu Polski nie mogla zrealizowa¢ si¢ w redakcjach, gdzie
nadrzednym kryterium oceny materialu fotograficznego byta tzw. no§nos¢ propagandowa, a nie

wnikliwo$¢, pasja w penetrowaniu rzeczywistosci.

Fotoreporterzy, mimo iz bunczucznie twierdzili na poczatku lat siedemdziesigtych ,,my
jestesmy tymi, ktorym dane bedzie fotografowac ,,druga Polske" (...) jest to nasz podstawowy
zawodowy i spoteczny obowiazek *) nie wykonali tego zadania. Pragnienie, by ,,0stro widzie¢”
rzeczywisto$¢ spoteczng okazato si¢ nie do pogodzenia z wymogami pracodawcoOw, wobec
ktérych mieli przeciez obowigzki. Obustronny kryzys zaufania mial oblicze nie tyle

warsztatowe co moralne. ..

Rzucone dzi$ przez polskie dziennikarstwo hasto powrotu do wiarygodnos$ci dotyczy takze
fotograficznej publicystyki spotecznej. W jakiej jednak mierze srodowisko wymeczone walkg
o pokazanie okruchdéw rzeczywistosci sta¢ na nowy start w latach osiemdziesiatych? Czy zdota
si¢ oczysci¢ we wlasnych oczach i w opinii krytyki z najpowazniejszego zarzutu -
standardowego, lakierniczego patrzenia na spoleczng rzeczywisto$¢? Spontaniczny udziat
fotoreporterow w fotografowaniu wydarzen lata i jesieni wskazuje na pewne ozywienie
srodowiska, moze ono jednak nie mie¢ gltebszych konsekwencji. Konsekwencje te nastapia
tylko wtedy, gdy jednocze$nie wsrdd fotografujacych dla prasy, w kierownictwa redakcji

1 w instytucjach sterujacych propaganda znajda si¢ ludzie doceniajacy warto$¢ wiernego zapisu



rzeczywistosci spolecznej za pomoca fotografii, wage publicystyki fotograficznej na tematy

spoleczne, a wreszcie doceniajacy - cho¢ troche $miesznie to brzmi - samg rzeczywistos¢.

Musimy mie¢ w redakcjach wigcej udziatu i kompetencji - méwig nie od dzi$ fotoreporterzy,
zapominajac jakby, ze otacza ich mocny pier§cien blokad, zaczynajacy si¢ wewnatrz nich
samych, a konczacy gdzie§ bardzo wysoko. One to sprawiaja, ze koszt wykltocenia si¢ o
prawdziwy obraz rzeczywisto$ci we wlasnych zdjeciach jest tak duzy. Jesli nie b¢dzie mniejszy,
z rzeczywistosci spotecznej lat osiemdziesiagtych otrzymamy w fotografii prasowej to samo co

w latach siedemdziesiatych - okruchy.

*) ,,0strzej widzie¢", dyskusja o fotoreportazu, ,,ITD"

nr 12/1974. Z wypowiedzi Adama Haydera.

ANDRZEJ KRZYSZTOF WROBLEWSKI

Trudno, Zeby fotografia nie ulegata temu samemu schorzeniu, co cate zycie spoteczne, a
zwlaszcza zycie publiczne. Poniewaz zyciu publicznemu PRL rytm wyznaczaly kryzysy
polityczne (ostatni mamy §wiezo w pamigci), przeto i w fotografii, tej publicznie eksponowanej
czy drukowanej, na codzien wida¢ byto usmiechnigta twarz stabilizacji - i dopiero w momencie
przetomu i tuz po nim, z szuflad wychodzi¢ zaczynaty zdj¢cia inne, prawdziwsze, pokazujace
inne domy, inne zycie, innych ludzi. Z czasem ten krytyczny watek zanikal, co w praktyce
wygladato tak, Ze najpierw gingly zdjecia najdrastyczniejsze, potem te tylko krytyczne byty
coraz bardziej osamotnione, az nagle, jakby sptoszone wtasng $mialoscia, i one gingly - zeby
coraz wszechwladniej krolowaty zdjgcia optymistyczne. Latwo jednak tu o przesade. Jezeli
poréwnam polska fotografie, ktora ogladatem w pismach czy na wystawach fotoreporterskich,

ze zdjgciami innych krajow socjalistycznych - nie musimy si¢ wstydzic.

Z drugiej jednak strony fotografia $cigajaca patologi¢ zycia spotecznego bylaby rdéwnie
nieprawdziwa, jak ta propagandowa. Jesli jednak pytanie ankiety rozumie¢ tak: ,,czy historyk
polskiego zycia spotecznego znajdzie jego prawdziwy obraz, ogladajac pisma ilustrowane i
katalogi wystaw z lat 1950-80?" - to sadzg, przyjmujac poprawke na ,,propagande¢ sukcesu" raz
bardziej, raz mniej natrgtng, bedzie to dla niego powazna pomoc. Choéby dlatego, ze zobaczy

jaskrawo, jak chcieliS§my widzieé¢ sami siebie.



Pytanie o przysztos¢ jest zawsze trudniejsze, niz o przesztos¢. Ludzie beda nadal fotografowali
to, co ich zaciekawi, zaszokuje albo uderzy jako typowe; jak jednak sprawdzi¢, zeby takie

wiasnie, §wiadczace prawde swojej epoki zdjecia, trafiaty do druku?

Najwiecej, jak 1 w innych sprawach, zalezy od tonu melodii plynacej z samej gory. Jezeli
pozytywne zmiany polityczne, zapoczatkowane latem 1980 bedg trwaly, czyli jezeli bedzie
trwal popyt na prawde, latwiej bedzie si¢ przebi¢ prawdziwej fotografii. Wtedy naczelni
redaktorzy pism i wydawnictw, komisarze wystaw i dzialacze terenowi nie beda dobierali

obrazu rzeczywisto$ci pod wersje obowigzujaca, a bardziej beda skorzy ja tworzyc¢.

Czy zatem moge podac recepte o tyle niewatpliwa, o ile nierealna, jak ,,wyeliminowac

Dwulicowos$¢”? Nie, ale moge zaproponowac, zeby utrudni¢ jej zycie. Sadze, ze organizacje
tworcze, jak ZPAF i1 Stowarzyszenie Dziennikarzy Polskich winny swoimi nagrodami, a moze
nawet swoimi lokalami i organizacja wystaw, przeciwwazy¢ te kryteria ocen, ktore beda
naczelnymi dla redakcji i wydawnictw. Nie spodziewam si¢, zeby popyt na rzeczywistos¢
krytyczng trwat wiecznie. Za jaki$§ czas zacznie mijac. I wtedy wiasnie SDP winno swoja
nagrode (niech by si¢ nazywata np. ,kadr prawdy”) zachgca¢ do fotografowania i
eksponowania tych reporterow, ktorzy na zaden inny, oficjalny wyraz uznania liczy¢ nie moga.
Podobnie ZPAF. Jezeli nawet zdjecia, ktore w ten sposdb powstana, nie b¢da mogly liczy¢ na
szeroki kolportaz w czasopismach - to niech przynajmniej badaczowi, o ktérym wczesniej
wspomniatem pokaza, ze nie byliSmy wylacznie zadufkami, ze chcieliémy po sobie zostawié¢

kawatek prawdy.



