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Tekst:

W poprzednim numerze ,,Fotografii" pisalem o awangardzie w sztuce. Awangarda to ruch
najbardziej odkrywczy i nowatorski - nie wynika jednak z tego, ze zjawisko takie musi
koniecznie zawsze istnie¢. Znamy cate okresy w historii sztuki, kiedy to panowata
niepodzielnie rutyna i tradycyjny szablon. Oczywiscie moze i tam mozna by doszukaé si¢
jakich$ ulepszen i jakiej$ oryginalnej wrazliwo$ci, ale trudno byloby to, co niechcacy przeciekto

przez mur tradycjonalizmu, nazwaé awangarda.

Przezyli$my niedawno okres prob wprowadzania silg do sztuki martwoty, a nawet ztego smaku
- okres unicestwienia wszelkiej mys$li awangardowej. W tej chwili te niestawne praktyki
szczgsliwie, zakonczyly sie, ale wyszliSmy z okresu ich stosowania spdznieni o kilka lat, moze

bogaci w gorzkie doswiadczenia, lecz oszotomieni i zdezorientowani.

Ten stan rzeczy pokrywamy zywiolowym nawrotem do starych koncepcji tworczych albo
szybkim i powierzchownym przyswajaniem sobie przerdéznych dotychczas ,,zakazanych

owocow".

Czy w tej sytuacji mozna mowic o istnieniu awangardy w fotografice polskiej? Jezeli istnieje,
to jak si¢ przejawia i jaki ma zwigzek z nasza rzeczywistoscig spoteczng? Oczywiscie, w
poszukiwaniu zjawisk awangardowych nie nalezy dokonywaé¢ analizy wszystkich
estetyzujacych i tradycyjnych tendencji. Sg one zaprzeczeniem awangardowosci i1 zaszczytnej
roli w odradzaniu fotografiki juz nie odegrajg. Odrzucilbym réwniez stanowczo w naszych
rozwazaniach wszystko to, co powstato pod wptywem wzoréw obcych pojmowanych ptytko,

od strony powierzchownego efektu. Pozostaja zatem te proby i eksperymenty, ktore maja



charakter odkrywczy i w jakikolwiek sposoéb wzbogacaja nasze poznanie $wiata, rozszerzaja

nasze widzenie w znaczeniu dostownym i przeno$nym.

W poszukiwaniach tych fotografika nasza, tak zreszta jak i obca, kroczy dwiema drogami.
Pierwsza z nich jest eksperyment w rozmaity sposob wzbogacajacy nasz sposob widzenia
przedmiotdw poprzez nowe i nieoczekiwane ich zestawienia, badania ich struktury, i ich
niezauwazonych w codziennym zyciu form. Ma to wyostrzy¢ nasza wrazliwo$¢ (czy tez
ekscytowac ja, bo otgpiata wsrod natloku doznan), ma przekonaé nas, ze poza zyciem w naszym
ludzkim wymiarze i poza naszymi sprawami dziejg si¢ rzeczy wielkie i wazne. To bardzo wiele,
to juz cata filozofia, na pewno potrzebna cztowiekowi do utrzymania swych pojec¢ o §wiecie we
wlasciwych proporcjach i do zrozumienia bardzo istotnej prawdy o bogactwie form i zdarzen,
ktérych zwykta codzienna obserwacja i skala ,,zdrowego rozsadku" nigdy nie obejma. Ten typ
tworczo$ci jest u nas rzadki i moze nie stanowi nawet leniwie plynacego strumyczka w
poréwnaniu z wartkim nurtem caloksztaltu polskiej fotografiki. Sa jednak w sztuce czasem
takie pozornie leniwe 1 male strumyki, ktére ptyna¢ niepostrzezenie, gdzie$ bokiem, zawracaja
nagle i wartkim pradem podmywaja najzacniejsze gleby wybrzezy. Otdz dopoki fotografia tego
typu zachowuje chtéd badawczej obiektywnej obserwacji, powyzej scharakteryzowany jej sens
filozoficzny pozostaje jednoznaczny. Niebezpieczenstwo pojawia si¢ wowczas, kiedy fotogram

przestaje by¢ widzeniem $wiata, a staje si¢ jego interpretacja.

Wiasciwie kazde dzielo sztuki jest jakas interpretacja rzeczywisto$ci, chocby interpretacja
wlasnej wyobrazni autora. W powyzszym zdaniu chodzi mi jednak o zamierzong i §wiadoma
tendencj¢, o niejako autorski komentarz do ukazywanych spraw. Komentarz widoczny i
czytelny jednoznacznie, ktérego istnienie w dziele sztuki jest wlasciwie zasadniczym motywem
powstania tego dziela. Przestaje ono wowczas by¢ wynikiem poszukiwan prowadzonych wérod
przedmiotow zalegajacych §wiat, a staje si¢ argumentem na rzecz przyje¢tego przez autora

$wiatopogladu.

Dlaczego jednak taka postawa, jako niewatpliwie dojrzalsza, nie wywotuje we mnie beztroskiej

radosci, a budzi niepewno$¢ i czujnos¢?



Wiasnie dlatego, ze wymaga ona o wiele wigkszej dojrzatosci swiatopogladowej. Wyjscie poza
sprawy bezposrednio zwigzane z cztowiekiem grozi zawsze zatraceniem ludzkiej perspektywy

widzenia.

Dlatego tez fotografika badajaca strukture i nowe widzenie form materii albo daje obiektywna
obserwacje, prowadzaca do humanistycznej postawy wobec $§wiata, albo pochopnie usituje z
walki o poznanie $wiata uczyni¢ dramat wieczny i nieodwracalny, tak Ze z tej beznadziejnej
putapki, w ktora zapedzil nas sam fakt naszego istnienia, okaze si¢ zwrot ku
egzystencjalistycznemu bezwladowi i samotnosci. Ktoéra z tych dwu mozliwosci moze mie¢

awangardowe znaczenie dla fotografiki polskie;j?



