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W poprzednim artykule atakowalem tendencje estetyzowania w fotografice polskiej. Przy tej
okazji wymienitem pseudoawangardowe poczynania niektorych naszych fotografikow, dajace
si¢ ostatnio obserwowac na wystawach. Co6z jest w takim razie prawdziwg awangarda w naszym

ruchu fotograficznym? Jak w ogole nalezy rozumie¢ awangardowo$¢?

Awangardowymi kierunkami w sztuce nazywamy te zjawiska artystyczne, ktore, odrywajac si¢
zdecydowanie od przyjetych norm, poszukuja nowych form wypowiedzi, a co za tym idzie,
daza do wypowiadania nowych tresci. Forma wypowiedzi artystycznej, gdy zostanie uznana i
przyjeta przez szeroka opini¢ tworcéw i zainteresowanych sztuka, staje sie zwykle juz
niezdolna do wyrazania najbardziej aktualnych probleméw spotecznych i artystycznych. Ten
obowigzek bierze na siebie sztuka awangardowa, cho¢ z natury rzeczy, postugujac si¢ nowymi,
nie przyjetymi jeszcze formami natrafia na sprzeciwy i protesty. Zreszta nie tylko nowatorstwo
formalne szokuje odbiorcg. W okresie burzliwego rozwoju sztuki zachodniej XX w.
obserwujemy fakty nasycenia awangardowych kierunkéw tresciami, z ktdrymi mieszczanscy
odbiorcy nie chcieli si¢ godzi¢, cho¢ po jakims$ czasie okazato si¢, ze w najwlasciwszy sposob
ujete zostaly tam biezace problemy §wiatopogladowe, i Ze kierunki te wyrastajag z filozoficzne;j
postawy jak najpotrzebniejszej wlasnie mieszczanstwu w danym okresie. Na przyktad
impresjonizm przyjety byl przez wyrobiong artystycznie publiczno$¢ mieszczanska
zdecydowanie negatywnie, cho¢ byl pierwszym kierunkiem wyrostym na indywidualizmie 1
filozofii pozytywistycznej - §wiatopogladowych podstawach burzuazji. Ze strony tworcoéw
impresjonizm mial charakter protestu przeciw mieszczanstwu. Nalezy to rozumie¢ jako

podsumowanie, przyjetej zreszta pdzniej propozycji zastgpienia przestarzatych elementow



nadbudowy nowymi, odpowiadajacymi zmienionym wymogom rozwijajacej si¢ bazy. Jest wigc
to wyprzedzeniem swiadomych potrzeb ideologicznych, tworzeniem nadbudowy przez samych
artystOw 1 nastgpuje wbrew naiwnym pogladom, Ze burzuazja zamawia za olbrzymie sumy
pieni¢zne sztuke taka, jaka jest jej potrzebna. Istnienie awangardy uwarunkowane jest z jedne;j
strony stosunkami spotecznymi i naciskiem ideologicznym, z drugiej za§ wewnetrzng potrzeba
odkrywania rzeczy nowych, wypowiadania aktualnych pogladéw na rzeczywistos¢ przez
artystow. Awangarda dziatla najczes$ciej wbrew opinii [s.7:] artystycznej wlasnej klasy,
wyprzedza ja. Jest zatem oddziatem czysto ideowym 1 bezinteresownym, cho¢ w koncu zawsze
dziatalnos¢ jej w jaki$ sposob broni interesOw grupy spotecznej, z ktorej wyrasta. Dziatalnos¢
kierunkéw zawsze zwigzana jest z wytezong pracg tworcza. Posunigcia s3 przemyslane i
uzasadnione. Awangarda nie jest wigc grupka szalencow, dzialajacych na marginesie
,»prawdziwej sztuki", lecz skupia ludzi najodwazniejszych, gotowych przeciwstawic si¢
wlasnemu $rodowisku spolecznemu w imi¢ narzucenia mu poprzez sztuke¢ ideologii

najwtlasciwiej ujmujacej biezacy okres.

Mimo sprecyzowanej pozycji spotecznej i artystycznej kierunkow awangardowych - niezwykle
trudne jest przeprowadzenie rozroéznienia pomi¢dzy rzeczywistymi wartosciami odkrywczymi
w konkretnym dziele sztuki, a ewentualnym pozowaniem na ,,nowoczesnos¢". Wielka ilo$¢
kierunkdéw pojawiajacych si¢ w ostatnich dziesigtkach lat, rézne ich znaczenie dla rozwoju
sztuki, czgsty brak pokrycia dla hatasliwosci demonstrowania si¢, skomplikowany ich zwigzek
z rozwojem nauk przyrodniczych i filozofii oraz szereg innych czynnikow - to obraz sytuacji,
w ktorej gaszczu zagubiony odbiorca sztuki stara si¢ odszukaé szeroka, jasng droge -
oczywiscie nigdy jej nie znajdzie. Zaostrzony obraz tej sytuacji jest wtasciwy dla naszej sztuki,
ktora od dziesigtkow lat rozwija si¢ pod duzym wplywem sztuki zachodniej. Oczywiscie,
wplyw ten mial w wielu wypadkach znaczenie postgpowe (np. oddziatywanie impresjonizmu,
czy wptywu kubizmu na naszych formistow), ale byly to wplywy kierunkow rzeczywiscie
awangardowych na swoim terenie 1 we wlasciwym czasie. Poza tym stosunki spoleczne u nas
nie tylko pozwalaly na przeszczepianie niektorych zjawisk artystycznych na nasz teren, ale
wrecz tego wymagaty. Trudno za$ bytoby posadzi¢ o awangardowos¢ kogos, kto na przyktad
w tej chwili tworzy na zasadach czystego nadrealizmu. Jest to bowiem kierunek, ktéry dawno
juz nie ma takiego znaczenia na Zachodzie, jakie miat kilkadziesiat lat temu, a poza tym nasze
warunki spoteczne nie tylko nie domagaja si¢ takich form artystyczno-ideowych, lecz wrecz je
wykluczaja. Taki kierunek cho¢by najbardziej $miaty, nie moze by¢ u nas obecnie traktowany

jako awangarda. Poza wyzej scharakteryzowanymi trudno$ciami, nie mniejszej chyba wagi jest



fakt, ze nowatorstwo 1 odkrywczo§¢ awangardowych kierunkow w sztuce przejawiaja si¢ w
bardzo r6zny sposob. Wystepuja nie tylko takie kontrasty jak: impresjonizm - kolor, kubizm -
forma (oczywiscie w krancowym uproszczeniu nie pretendujgcym do syntezy tych kierunkéw),
lecz np. po wyrafinowanych analizach formalnych poczynionych uprzednio przez inne kierunki
- nadrealizm rezygnuje w ogole z nadawania jakiegokolwiek znaczenia formalnej stronie dzieta
sztuki. Rownie nie przewidziane i trudne do wykrycia sa zwiazki, jakie zachodza miedzy
poszukiwaniami artystycznymi a postegpem wiedzy czy filozofig. Przyktadem tego moze by¢
impresjonizm, w ktorym zastosowane zostaly najnowsze wowczas zdobycze optyki (oparcie
si¢ o nauke - pozory materialistycznej postawy) i wykorzystanie ich do budowania obrazow o

charakterze krancowo subiektywnym (§wiat jest suma naszych wrazen - idealizm).

Pozwolitem sobie zatrzymac si¢ troch¢ dtuzej przy problemie awangardowosci w sztuce, zeby
wykaza¢ w sposob jak najjaskrawszy roznice migdzy tym, co zastuguje na miano awangardy, a
nasladowczymi usitowaniami niektorych fotografikow, ktorzy przekonani sa o nowoczesnos$ci
swych ,,uje¢" 1 o catkowitym zerwaniu z niestawng tradycja socrealizmu na podstawie
watpliwego podobienstwa swych prac z obrazami jakich§ kierunkéw zachodnich. Nie
przychodzi im do glowy nawet, Zze te obrazy powstawaly w okreslonych warunkach i w
okreslonym celu. Rozwigzywaly konkretne zadanie plastyczne na poparcie tez
swiatopogladowych. W konsekwencji stuzyty jakiej$ ideologii i klasie, w wypadku wigkszo$ci

kierunkéw zachodniej sztuki - mieszczanstwu.

Nasladowanie, czy przenoszenie na nasz teren, jak juz wspomnialem, miato sens wtedy, gdy u
nas istniaty w przyblizeniu podobne stosunki spoteczne. Obecnie bezkrytyczne zachtystywanie
si¢ sztuka zachodnig i stawianie jej za nienaruszalny wzor naszych poczynan ma wszelkie cechy

kabotyfstwa i snobizmu.

Na zakonczenie trzeba wszakze si¢ zastrzec, ze na takie ostre okreslenia zasluguje postawa
bezmys$lnego nasladownictwa. Korzystanie za§ i wycigganie wnioskow ze wszystkich
wydarzen artystycznych jest w pracy twoérczej wrecz konieczne. Musimy tylko wiedzie¢
doktadnie o co nam chodzi i po co korzystamy z tych, a nie innych srodkéw. Musimy zdawac
sobie sprawg, w jakich okoliczno$ciach wykorzystywane przez nas srodki artystyczne powstaty,

jakim celom stuzyly i jak je mamy wykorzysta¢ do celéw naszych. Tylko w taki sposdb moga



wyksztatci¢ si¢ nowe s$rodki formalne, mogg powsta¢ nowe sformutowania tresciowe. To

nazywa si¢ $wiadomos¢ tworcza.



