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Tekst:

Podstawowa cecha fotografii jest obiektywne dokumentowanie przedmiotow i ich aktualnych
stanow. Dlatego tez gldwnym $rodkiem oddziatywania fotografiki jest sytuacja istniejaca w
rzeczywistos$ci poza fotogramem i niezaleznie od niego, a sam obraz fotograficzny jako
konkretny przedmiot speinia rol¢ dokumentu, komunikujacego nam fakt zaistnienia takiej
sytuacji. Obszerniejsze rozwazania dotyczace charakteru warsztatu, jakim rozporzadza
fotografika, sa przedmiotem artykutow moich zamieszczonych w poprzednich numerach

miesi¢cznika ,,Fotografia".

Nalezatoby dla uzupelnienia zawartych w nich mysli rozpatrzy¢ jeszcze sprawe zakresu tak
rozumianej fotografiki. Zachodzi¢ moze bowiem obawa, Ze przedstawiona tam koncepcja
warsztatowa niesie ze sobg ograniczenie mozliwosci artystycznych i grozi zamknigciem
rozwoju formy w fotografice. Powstaje réwniez pytanie, czy twdrczo$¢ typu reportazowego
jest ostatnim slowem w wykorzystywaniu cechy dokumentalnosci fotografii dla celow

artystycznych.

Fotografia jako dokument moze by¢ analizowana z dwoch krancowo réznych pozycji. Z jednej
strony rozpatrywa¢ mozna jej mozliwosci dokumentacyjne, to znaczy stron¢ fizyczng
dokumentowania, jej sposob i zakres odbijania przedmiotow i ich stanow. To nalezy do podstaw
teoretycznych techniki fotograficznej. Nas z artystycznym znaczeniem fotografii moze
zainteresowac stwierdzenie, ze przez dokument fotograficzny rozumiemy przewaznie ptaski
obraz perspektywiczny przedmiotow, ktdry otrzymany jest metoda optyczna i z tego wzgledu
w mniejszym lub wigkszym stopniu znieksztalcony jest przez btedy wilasciwe uktadowi

optycznemu za pomoca ktorego zostat otrzymany. Poniewaz bledy optyczne w fotografii



artystycznej nie maja praktycznie zadnego znaczenia, istota sprawy pozostaje fakt, ze dokument

fotograficzny ma forme obrazu perspektywicznego.

Dla fotografii naukowej lub przemystowej wystarczajace jest otrzymanie obrazu przedmiotow
(oczywiscie celem moze by¢ otrzymanie obrazu niedostgpnego oku  ludzkiemu, np.
rentgenogramu - pozostaje on jednak obrazem przedmiotu). W fotografice za$§ dokumentalno$¢
rozpatrywana by¢ musi przede wszystkim z innej pozycji. Chodzi mianowicie o to, ze mozliwy
jest taki zestaw przedmiotow, ktory tworzy catos¢, i najogdlniej mowiac, to co jest elementem
faczacym ten zestaw, to co mozna nazwaé dziataniem jednego przedmiotu na drugi nazywamy
sytuacja. Dokumentowanie sytuacji jakg tworzy zestaw przedmiotow, czyli dokumentowanie
czego$ mniej uchwytnego i mniej wymiernego niz sam przedmiot, to drugi aspekt mozliwosci

dokumentacyjnych fotografii.

Fotografia moze zadowoli¢ si¢ takim dokumentowaniem i wtedy mamy do czynienia z
reportazem fotograficznym typu prasowego. Jest to zwykle dokumentowanie spraw ludzkich,
mogacych zainteresowac ogladajacego zdjecie. Czasem wykracza ono poza te ramy. W kazdym
razie fotografia taka nie ma ambicji stawiania i rozwigzywania problemow szerszych niz
aktualny zakres przedstawionych bezposrednio spraw. Ma zainteresowaé, informowac,
zaspokoi¢ ciekawos¢, bawic. Jest to fotografia typu ilustracyjnego, to znaczy jest dostowna, bez
podtekstu. Jej kontakt z intelektem 1 wyobraznig ludzka jest nie wigkszy niz przy zwyktym,

codziennym odbieraniu otaczajacej rzeczywistosci przez przecig¢tnego cztowieka.

Przekroczenie granic dostownosci, to wejscie w obszar sztuki. Pozornie ta sama fotografia
reportazowa staje si¢ dzietem sztuki, kiedy wzruszy nas sprawami, ktore w sposob bezposredni
tylko anonsuje, jest jedynie ich znakiem przeno$nym, metaforg. Metafora w fotografice moze
wystepowaé¢ w roznych formach. Stwierdzenie to zbliza nas do konkluzji tego artykutu.
Mozliwo$¢ réznych rozwigzan metafory, to wiasnie otwarte pole dla dziatania artystycznej
inwencji. Oznacza to przetamanie obaw co do zamknigcia si¢ fotografii w jakiej$ konwencji
narzuconej przez samg technike, co do ograniczenia spowodowanego dokumentalng wiernoscia
i nierozerwalnym powigza[s.3:]niem z wygladem przedmiotéw. Przywrdcenie pozornie
zagrozonej przez sam charakter tej dziedziny swobody tworczej w fotografice - to polemiczny
sens tego artykutu. Pomoéwmy zatem o niektorych konkretnych mozliwosciach metafory w

fotografice.



Kazde wyjscie poza dostowno$¢ i ilustracj¢ w kierunku tworzenia znaku jednostkowego na
sprawy szersze, znaku mowigcego wiecej niz to, co zostato przedstawione w fotogramie, ma
charakter metafory. Takie rozszerzenie znaczenia, rozszerzenie dzialania obrazu
fotograficznego zastuguje na szczegdlng uwage. Jest to rodzaj artystycznego wypowiadania si¢
znany w malarstwie, gdzie do$¢ dhlugi okres cechowal si¢ podobnym stosunkiem do
przedmiotdw. Roznica polega jednak na tym, ze malarstwo nie bylo w stanie da¢ wzruszen
wynikajacych z catkowitej prawdziwosci, dokumentalno$ci obrazu, kiedy wtasnie fotografia,
zachowujac metaforyczny charakter dziata wlasnie w ten sposob. Malarstwo to mialo
warto$ciowe wyniki nie wtedy, kiedy chciato sta¢ si¢ dokumentem, a woéwczas, gdy dziatato
znalezieniem wtasciwej formy na przedmiot przedstawiany i w niej zawieralo filozofie, ktora
miato wyraza¢. W ten sposob, cho¢ wielu malarzy probowato wykorzysta¢ mozliwosé
bezposredniego przedstawienia przedmiotow jako srodka dzialania artystycznego, nie udato si¢
tego osiggnag¢ w malarstwie, dla fotografii za§ rozporzadzajacej zupelie inng technika
obrazowania wla$nie w tym kierunku istniejg olbrzymie perspektywy rozwoju. Bardzo zblizony
do powyzej omowionego rodzaj metafory fotograficznej, to zestawienia przedmiotdw.
Spotykamy si¢ w rzeczywisto$ci z takimi zestawieniami, pelnymi przenosnej wymowy, ale
mam na mysli przede wszystkim te, ktore mozna uzyska¢ przez wykorzystanie wlasciwosci
narzgdzia - aparatu fotograficznego. Gra perspektywy i zmiana kata widzenia daja w tym
zakresie nieograniczone mozliwosci. Fotografia 1 w tym wypadku nie zatraca swego

dokumentalnego charakteru.

Inny jeszcze rodzaj, to zestawienie wykonane z dwoch osobno zrobionych zdje¢¢. Kazde z nich
jest dokumentem jednostkowego faktu. Razem nabierajg wyrazu metaforycznego. Zestawienie
takie oczywiscie musi by¢ montazem dwoch obrazéw w jednym fotogramie. Dlatego tez w o
wiele wigkszym stopniu niz przy innych koncepcjach, w tej obowiazuja prawa kompozycji
wzigte z malarstwa czy grafiki. Nie zmienia to jednak faktu, Ze prawa czysto fotograficzne
obowigzuja nadal i s3 dominujgce, a rozwigzanie formalne trzeba uzna¢ za jak najbardziej
wiasciwe dla fotografiki. Wydaje mi si¢, ze powyzsze koncepcje metafory fotograficznej, cho¢
prawdopodobnie nie wyczerpuja wszystkich mozliwosci formalnych, sg tak bogate, iz w
najmniejszym stopniu nie moze zachodzi¢ obawa wyschnigcia wartkiego potoku, jakim juz w
tej chwili jest tworczo$¢ fotograficzna, a przeciwnie, mozna oczekiwaé rozszerzania si¢ i

pogltebiania jej nurtu.






