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Tekst:

Przestaje si¢ liczy¢ ,,obiektywna" malarsko$¢ lub rzezbiarsko$¢ przedmiotu. Obiektyw jak
zrenica odbija kazdy fakt dostepny mu w granicach jego technicznych mozliwosci. Tylko
odcisniety na kliszy obraz przemawia do widza przez sposob ujecia wlasciwy dla tworcy - moze
razi¢ malarsko$cig nawet wowczas, gdy uzyte srodki sg absolutnie fotograficzne, ale sposob
patrzenia autora nasladuje inne gatunki tworczosci artystycznej; moze w zapozyczeniach
urzeka¢ swiezo$cig. Nie w temacie - w sposobie interpretacji wtasnie kryja si¢ niespodzianki i

drogi licznych, by¢ moze nie sprawdzonych do konca mozliwosci.

Konieczno$cig rozwoju jest coraz precyzyjniejsze okreslanie wiasnych srodkow. Nie tylko
warsztatowych zreszta, rodwniez zaleznosci od innych, starszych rodzajow sztuki.
Wspolczesnos¢ fotografii zatrzasngta juz dawno drzwi od epoki romantykow. Malarsko$¢ ma
zawsze pejoratywne znaczenie - stata si¢ synonimem zta, niestety ciagle jeszcze istniejacego.
Ale ucieczka od malarstwa w pogoni za nowoczesnoscig moze, jak to wskazuje zespot
zamieszczonych obok zdje¢, skonczy¢ si¢ paradoksem - powrotem do graficznych niemal form
wypowiedzi. Nie przypadkowo, Awangarda akceptuje kazdy srodek przydatny w walce o nowa

sztuke, chociazby shuzyt tylko zgorszeniu tradycjonalistow.

,Malarstwo natomiast jest sztuka cudowng, jest pelne najcudowniejszych spekulacji

umystowych..." Leonardo da Vinci, Paragone, IV (46)

Zmienmy pierwszy wyraz powyzszego cytatu na - fotografia.

[s.13:]



Dzisiejszos¢ wdziera si¢ do tworczo$ci zwykle w najbardziej nieoczekiwanej postaci -
niezaleznie od teorii, a czgsto nawet wbrew niej. Nie mozna oderwac si¢ zupetnie od wiasnej
epoki. Abstrakcja, ucieczka najdalsza od wszystkiego, co znane, sformutowane w wyobrazenie,
operuje przeciez arsenatem $rodkdéw materialnych - musi podlega¢ pewnym systemom praw.
Zarzut ahumanizmu czyniony czesto sztuce abstrakcyjnej jest w tej chwili rownie pozbawiony
podstaw, lub raczej dowodzacy niezrozumienia jej istoty, jak i trzydziesci lat temu. Z
doswiadczen abstrakcjonizmu, z owego niezrozumiatego dla wigkszo$ci systemu linii i bryt
wyrosty ksztatty nowoczesnej architektury. Wykorzystat je przemyst. Abstrakcjonizm - w
istocie co$ niejednolitego, pojety jest tutaj jako kierunek poszukiwan. Aby jednak wyrazi¢
swoja epoke, trzeba wyrazac jej wszystkie mozliwos$ci. Stad abstrakcjonizm nie jest kierunkiem

jedynym, ale niemozliwym do wyeliminowania.

Whnikngli$my w struktur¢ materii, odkryliSmy pickno w obrazie wytadowan elektrycznej iskry,
znamy drogi elektronu. Jakiez moga by¢ powody zabraniajace sztuce szukania i tutaj swoich
tematow. Abstrakcyjny pozornie, bo bedacy przeciez istota konstrukceji, wzor krysztalow metalu
w powigkszeniu objawia si¢ nieprzypadkowo w uktadach przypominajacych kompozycje
taszystowskich obrazow. W rozkrojonej gtéwce kapusty dostrzezono schemat budowy. Sztuka

abstrakcyjna jest humanistyczna, w rOwnym stopniu jak moze nim by¢ i wizerunek cztowieka.

Obrazuje potege ludzkiego myslenia, potrafi ukazaé dziatanie. Jest najscislej zwigzana z tym,

co przywykliSmy nazywaé tworcza praca.

I tutaj bedzie zamknigty aromat epoki - fatwy zapewne w przysztosci do czytania.

Jest inny jeszcze punkt atrakcji sztuki zmierzajacej w nowoczesno$¢, Skrot. Synteza. Pomost
mys$lowy zmuszajacy odczytujacego do wspodtpracy. Aluzja. Owa umiejetnos¢ wyczuwania
niuansu, bez ktorej wspotczesno$¢ jest nie do wyobrazenia. Bieg mys$li notowany na
eksponatach wystawy przebiega kaprysna, splatang linig. Inne zupelnie wydaja si¢ szeregi
reportazowych zblizen schwytanych w uludnym na pozér momencie trwania, ale wtasnie
dlatego wyrazajace dalekie perspektywy w poréwnaniu z wywazonymi precyzyjnie pracami

Edwarda Hartwiga, pelnymi zaskakujacych mozliwo$ci uktadow. Gdzies migdzy nimi stoi



jedyna praca Witolda Dederko, rozegrana w §ciemnionej gamie §wiatet, refleksow 1 cieni. Jan
Styczynski ograniczyt srodki wypowiedzi do minimum, aby tym silniejszy osiagna¢ efekt. Na
tepej Scianie czerni wytonil jasny prostokat niewielkiego okna, celujac w ksigzycowym
$wiattem zalane podworze. Oto prace jak najbardziej rozne przez kontrast mozliwosci i1 zasigg

poszukiwan.

,2Kompozycja" Heleny Hartwig nie nasladuje grafiki, w kazdym razie nie nasladuje jej w
sposob podobny do izohelii lub wtdrnika. Jest plataning smug i plam ich fotograficznym
obrazem, ,,Kompozycja" Jerzego Lewczynskiego prowokacyjnie malarska - nasladuje martwa
naturg. Tylko realizm przedmiotow kldci si¢ z umownos$cig uktadu i konwencja scenerii.
Fugeronowska malarsko$¢ celowo antyfotograficzna, odkrywcza przez swoja nowos$¢ w

stosunku do ciagle powszechnej jeszcze fotografii tradycyjne;.

Modelowanie rzeczywistosci przebiega réoznymi drogami. Wycinek wigkszej catosci zbliza
przedmiot, uktada si¢ w skomponowany ornament, kaze jednocze$nie mysle¢ o wickszej
catosci. Ow skrét myslowy szczegdlnie wyraznie widoczny jest w §wietnym ,,Spojrzeniu"
Karola W. Kaspra, mniej przemawia u Eugeniusza Nasierowskiego ,,Reka, noga...". Wycinki
czastkowe czgsto prowadzg do $wiadomej deforma[s.14:]cji i dzialaja poprzez nig. Inny i
podobny jednoczes$nie jest ,Portret Kolegi W." Henryka Bietkowskiego spinajacy wyzej

wspomniane zdjecia z reportazem i w istocie swej niemal reportazowy.

Okresy poszukiwan sa okresami zametu. Trudno odgadnaé ktéredy przenikaja wilasciwe
wartosci, tzn. decydujace o przysztym obliczu sztuki. Fotografia podlega tym samym prawom.
Niektore przeciez elementy wydaja si¢ niewatpliwe. Mozna je odnalez¢ wsérdd rozkruszonych
poszukiwan. Te zwlaszcza, ktére mimo wszystko zespalaja w calo§¢ wystawe, nadajac jej
zarazem bliskie nam pietno nowoczesnos$ci 1 korzystnie odrézniaja ja od innych
dotychczasowych zamierzen, Splataty si¢ $cisle rozgraniczone kierunki. Sztuczne szufladkowe

podziaty nie moga mie¢ w istocie teraz znaczenia.



Klarujg si¢ 1 upraszczaja srodki wypowiedzi, ulegaja ujednoliceniu. Ten sam duch ozywia w
gruncie rzeczy ciekawe ,,Wnetrze" Mariana Jerzego Szulca i ,,Swiatta wielkiego miasta"
Romana Wesolowskiego. Arabeski wzorzyste form dalekich od realnych ksztalttow codziennie
spotykanych przedmiotow i odbicia tych ostatnich w krzywym zwierciadle wzajemnych
zalezno$ci waznych juz tylko tam, ograniczonych prostokatem obrazu. Sprobowano

przetasowac proporcje, zburzy¢ tradycyjny porzadek.

Mata jest na wystawie liczba pejzazy, pewno nie przypadkowo; wynikto to z kierunku gtéwnej
drogi poszukiwan. Niewielka jest ilo$¢ portretow. Wizerunek czlowieka czgsto ustepuje miejsca
kompozycji form, czasem staje si¢ jednym z jej elementdw. Spotka¢ mozna prace subtelne,
delikatnie szkicujace problemy i inne - grubiansko niemal bezposrednie. Niejeden z
wystawionych eksponatow ma bliskich krewnych za granica, wiele zawdzigcza swoj zywot
rezerwom dawno uzywanych lub nawet niegdy$§ uwazanych za zuzyte sposobdéw. To

nieuchronne prawo kontrastu, skutek niedawnego przymusu w sztuce.

Urazy zalezno$ci, alergia absolutnej nowosci nie powinny przestaniaé istotnego znaczenia
wystawy, dokumentu dzisiejszego niespokojnego rozwoju. Historia wytowi grudki ziaren z
powodzi nieaktualnych juz w przysztosci $mieci. Nasza ocena musi by¢ inna, winna zawieraé
$wiadomos¢ walki o nowe oblicze fotografiki. Burzy si¢ zazwyczaj po to, aby da¢ miejsce

nowym budowlom.

Laczy za$ wystawe jeszcze 1 szczery wysitek powiedzenia calej prawdy, oraz doswiadczenia

cenne cho¢ czgsto negatywne. W tym szukajmy jej gtownych wartosci.



