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Tekst:

Nie ogladatem, niestety, osobiscie wystawy paryskiej "Wielka rodzina ludzi” zorganizowane;j
przez Steichena, ale spat mi w rece album $wietnych reprodukcji - 435 z 503 wystawionych
fotograméw, w ktérym zdjgcia ulozono wedtug dzialdéw wystawy, a nawet zaopatrzono tymi
samymi tekstami, o ktorych pisze Marcel Cornu w ,Lettres Francaises”. Moge wigc
powiedzie¢, ze widzialem ja wprawdzie w znacznym zmniejszeniu, niemniej w Sposob

usprawiedliwiajacy wypowiedzenie o niej kilku uwag ogoélnych.

Wystawa ta jest niewatpliwie wielkim wydarzeniem w historii fotografiki, jednakze czytelnik
,.Fotografii”, ,,.Swiata” lub innych czasopism reprodukujacych poszczegélne jej dzieta z trudem
tylko moze sobie to uprzytomni¢. Pelny wyraz I pelnig artystycznego oddzialywania uzyskuja
bowiem te dzieta dopiero w zespole. Odgrywaja one rol¢ pojedynczych instrumentéw w
olbrzymiej orkiestrze filharmonicznej, ktéra pod batuta Steichena gra monumentalng
kompozycje o wspolnosci doli ludzkiej na catym §wiecie. Taki sposdéb wyzyskiwania fotografii
artystycznej, nie mial, o ile wiem, precedensu, przynajmniej w rownie wielkiej skali. Nie nalezy
bowiem miesza¢ pojecie tej wystawy z wystawami problemowymi z przeznaczeniem
dydaktycznym, jak np. wie§ dawna i obecna, architektura Warszawy itp. O znaczeniu i
oddzialywaniu tej wystawy nie decyduje taczenie wielu dziet wedlug wspolnoty tematu, ani
nawet ilustrowaniu problematyki ideowej. Tutaj dobor dziet i ich wlasnosci stuzy nie
ilustrowaniu, lecz artystycznemu wrazeniu tej problematyki.Poszczegélne fotogramy nie
dzialajg tu na zasadzie ilustracji tekstu, lecz na zasadzie oddzialywania poszczegolnych pol w
poliptyku gotyckim. Poréwnanie dziet na tej wystawie do instrumentow w orkiestrze nalezy tu

pojmowac mozliwie dostownie.



To pojecie jest interesujaca proba weiagniecia fotografiki do konkretnych zadan spotecznych i
nadanie jej okreslonej publicznej funkcji. Na ogdt bowiem spoteczna funkcja fotogramu jest w
chwili obecnej rownie nieokreslona, jak obrazu sztalugowego. Zwlaszcza u nas, w obecnym
uktadzie stosunkéw i przy obecnej niskiej chtonnos$ci rynku prywatnego, trudno sensownie
odpowiedzie¢ na pytanie, dla kogo i po co tworzy si¢ fotografie artystyczne typu ogladanego
na wystawach ZPAF, jesli nie chce si¢ ograniczy¢ ich roli do laboratoryjnych prob
nowatorskiego obrazowania plastycznego rzeczywisto$ci. Jedynym stosowanym u nas
sposobem wyrwania si¢ z tego zakletego kota jest wspolpraca fotografikow z grafikami przy

tworzeniu plansz wystawowych i1 plakatow.

Wystawa paryska wskazuje tu zatem nowa droge obfitujaca w bogate mozliwosci
wyzyskiwania swoistych cech fotografiki. Okazuje si¢, ze wyzwolenie si¢ z mechanicznej
dokumentalno$ci zdjecia nie musi koniecznie polega¢ na stosowaniu zasad obrazowania
analogicznych do tych, ktore stosuje malarstwo i grafika, lecz ze mozna je rowniez osiggnaé
przez podniesienie tej dokumentalno$ci wraz z calag przypadkowoscia 1 ulotnoscia
poszczegolnych elementow obrazu jak gdyby do drugiej potegi. Moze ono nastgpi¢ rowniez
przez postawienie obok siebie szeregu fotogramow, ktére uzyskuja zdolnos¢ estetycznego

oddziatywania dopiero przez fakt wspolnego wystgpowania.

Jesli si¢ wige chece ocenia¢ poszczegdlne dzieta skladajace si¢ na wystawe Steichena - nalezy
do nich przyktada¢ dwie miary, jedng z nich mierzy¢ ich warto$¢ jako instrumentoéw grajacych

w orkiestrze, drugg za$ ich warto$¢ jako instrumentow solowych.

Wiele z wystawionych fotograméw nie nadaje si¢ w ogdle do grania partii solowych, podobnie
jak w orkiestrze symfonicznej, nie nadaje si¢ do tego np. beben. Ich funkcja plastyczna powstaje
najczesciej przez powtarzanie tego samego motywu w rdéznych wariantach, jak np. kapitalny
zespot ,,My dwoje tworzymy mnogos¢”, przedstawiajacy w niemal identycznym ujeciu stare
pary malzenskie réznych ras i narodow, zespot obrazow przedstawiajacy dzieci bawigce si¢ ,,w
koto”, obywateli wktadajacych kartki wyborcze do urny i po czesci wielki cykl zdjgé
,;odowych”. Obowiagzuje tu estetyka fryzu ornamentacyjnego, w ktérym element podstawowy,
np. kwiat, sam o sobie znaczy niewiele, natomiast dziata dekoracyjnie przez rytmiczne

powtarzanie si¢.



Mniej swoistym ukladem sg wariacje na rézne instrumenty. Motyw podstawowy zostaje
powtorzony przez wiele odmiennych rozwigzan plastycznych. Nalezy tu cykl zabaw
tanecznych, cykl grzebania i optakiwania zmartych i po czesci cykl spotkan mitosnych. Tutaj
mamy juz do czynienia z dwoistg funkcja i wartoscig fotogramow: z ich wlasnosciag jako
instrumentow orkiestry i jako instrumentow solowych. Tutaj znajdziemy juz dzieta, ktdre nie

tracg swych zdolnosci ekspresyjnych przez wytaczenie z zespotu,

Rownie luznym zespotem sg zdjgcia obrazujace poszczegélne fazy jakiego$ cyklu

rozwojowego, jak np. zespot obrazujacy narodziny cztowieka.

Sa wreszcie grupy, gdzie poszczegolne dziela potaczone sa jedynie bardzo ogdlng wspdlnota
tematu, np. cykl pracy ludzkiej. Tutaj juz wlasciwie wspotdziatanie estetyczne zespotu ustaje i

kazdy fotogram mowi sam za siebie.

Sa wreszcie pojedyncze fotogramy, ktore dziataja jak kolorowe snopy reflektoréw - zanurzaja
poszczegolne odstony sztuki w okreslony nastrdj. Nalezy tu ,,motyw przewodni” wystawy, a
mianowicie bukoliczny I tajemniczy zarazem pastuszek grajacy na flecie oraz wielkie pejzaze,
jak niezwykle sugestywny nokturn ,,Niech si¢ stanie $wiatto§¢” Wyna Bullocka, tegoz autora
troche surrealistyczny, troche przypominajacy naszego Ociepke, las z naga postacia zagrzebang
w listowiu, sylwetki ptakdw na ciemnym niebie rozjasnionym przez (nieczytelne) ksi¢zyc -
Williama Garnetta wspaniaty z gory widziany pejzaz podgorski(nieczytelne) itd. Niekiedy role
te odgrywaja sceny figuralne, jak np. postaé zrozpaczonej dziewczyny skulonej na tle
olbrzy[s.10:]miej $ciany lub fotomontaz gospodyni na progu domu wiejskiego, na ktory sypia
si¢ lawiny wszystkich ktoséw zboza. Jak widzimy, instrumentacja kompozycji Steichena jest

bogata i r6znorodna.

Rownie bogata jest ilo$¢ koncepcji plastycznych poszczegoélnych fotograméw z tym tylko
ograniczeniem, ze sg to wszystko bromy i1 to ksztalttowane $rodkami ortodoksyjnie
fotograficznymi. Co prawda przy takiej kompozycji wystawy wszelkie izohelie, reliefy czy

solaryzacje dziatatyby jak zgrzyt zelaza po szkle.

W znacznej czgsci dziel panuje konwencja reportazu. W doborze zdje¢ kierowano si¢ przede
wszystkim odkrywczoscia i pomyslowoscia chwytania ,,na gorgco” charakterystycznych

zdarzen. Goéruje to postawa opisana w artykule Boguckiego ,,Uwagi niefachowe” (,,Fotografia”



nr 7/55). ,,Reporter czy naukowiec zbrojny w kamere wydaje mi si¢ raczej podobny od
mysliwca, ktory w ogromnym napi¢ciu nerwdw i uwagi $ledzi bieg rzeczywistosci, by jej nie
sploszy¢, lecz zaskoczy¢ 1 uchwyci¢ na klisz¢ w momentach najbardziej charakterystyczny dla

obserwowanego procesu’”.

Rezultaty osiggni¢te przez niemal wszystkie zdjecia tego typu sa niezwykte. Nie ma wsrdd nich
dostownie ani jednego, ktory by pozostawial widza oboj¢tnym. Jest to prawdziwa lekcja
artystycznego reportazu. Okazuje si¢, ze 1 tutaj mozliwos$ci r6znorodnych rozwiazan sa bardzo

liczne.

Oryginalng i na 0ogo6t niespotykana metoda jest nawigzanie do fotograficznego prymitywu, jak
to widzimy w cyklu ,,rodowym”, zwlaszcza w obrazie rodziny amerykanskiej - fotogramu Niny
Leen. Wiasciwosci fotografii z pierwszych lat jej istnienia lub fotografii odpustowej z sztywno
ustawionymi postaciami gapiacymi si¢ w obiektyw zostaly tu przez spotegowanie do granic
jakiej$ nadrealno$ci, wyzyskane do sugestywnego wyrazania treSci. Zatem i w fotografice
mozliwy jest Rousseau le Douanier. Inng koncepcja jest pomystowe organizowanie tresci
anegdotycznej przy pozostawieniu probleméw czysto plastycznych na drugim planie. Nalezy
tu kapitalna pantomima komiczna Roberta Doisneau przedstawiajagca scenk¢ na typowo
paryskim quai z postacig policjanta patrzacego na kobiete wcisnigta w prawy gory rég obrazu,
ta za$ z kolei patrzy za siebie, gdzie na nizszym poziomie ulicy wida¢ glowy catujace;j si¢ pary.
Obraz zamyka mata dziewczyna stojaca w prawym rogu na fawce i patrzaca w lewo poza obraz.
Do grupy tej naleza zdjecia rdwniez w rodzaju pary zagrzebanej w dotku plazy I szalefnczy
wys$cig samochodowy Radolpha Crane, orgiastyczny taniec brazylijski Leonti Piaskaya i wiele
innych. Spotykamy tez reportaze, gdzie ,,mysliwskie” szczgscie fotografa taczy si¢ z wysokimi
walorami plastycznymi. Nalezy tu znakomita wigkszo$¢ wszystkich zdje¢ typu reportazowego.
Jako przyklad mozna poda¢: modlitwe Koreanczyka Margaret Bourke-White, pyszng starsza
par¢ drzemiaca na kamiennej tawie - Herberta Lista, przy czym mezczyzna podciagnawszy
nogawke spodni ogrzewa sobie w stofnicu zreumatyzowana nogg, wspanialy w dynamice
kompozycji, ogladany od tytu ,,tr6jkat” mtodych ludzi Rauhausera, gdzie mtody zoknierz catuje
dziewczyne, a jej kolezanka [s.11:] opiera mu tokie¢ na barku patrzac przed siebie z

nonszalanckim znudzeniem.

Wreszcie spotykamy tu etiudy psychologiczne w rodzaju bogatej sceny rozbawionej widowni

Artura Whitmanna.



Oprécz tych na gorgco chwytanych fragmentow zycia spotykamy rowniez gleboko
przemyslane i precyzyjnie wyrazone kompozycje o niezwyklej ekspresji, jak przejmujacy obraz
starej nedzarki zujacej chleb - Cas Oorthuysa, peten dynamiki obraz robotnika poludniowo-
afrykanskiego homera Page, wspaniata ,,witrazowa” kompozycja budowy konstrukcji w
Indiach Howarda Suchurek, napigte mig$nie robotnika-Szwajcara Jakuba Tuggenera, scena
polowania na antylopy - NataParhmana, monumentalna, ,kubistyczna” kompozycja Murzynki z
dzie¢mi Cosnueli Kanga lub ol$niewajaca plastycznie scena zabawy dzieci na mokrym bruku
Szweda Pal-Nilsa Nilssona. Nalezg tu rowniez owe pojedyncze obrazy rzutujace nastrdj na
poszczegolne grupy problemowe. Wstawa Steichena moze sta¢ si¢ cennym sprzymierzencem
naszej fotografiki w jej poszukiwaniach odkrywczosci form i tresci. Przede wszystkim
pokazuje mozliwosci niestosowanej dotychczas formy kompleksowego komponowania

fotograméw, szczegolnie przydatnej do ideowego przeobrazenia $wiadomosci spoteczne;.

Powinna ona réwniez przywréci¢ naszej fotografice pewna rdéwnowage pomigdzy
artystycznym reportazem reprezentowanym na Zachodzie przez Bressona, a eksperymentami

nowego sposobu obrazowania.

Miatem sposobno$¢ ogladac szereg zdje¢ przygotowanych przez kilku czotowych fotografikow
na najblizsza Ogodlnopolska Wystawe Fotografiki. Byly to w znacznej wigkszo$ci obrazy
drugiego typu. Wydaje si¢, ze wahadlo tkwigce w okresie 1949-1954 w okolicach fotografii
prasowej wahneto si¢ w kierunku wrecz przeciwnym, ku eksperymentom formalnym. By¢
moze myle si¢ i wnioskuj¢ na podstawie materialu jednostronnego - w kazdym razie nie negujac
palacej potrzeby takich eksperymentow chcialbym ostrzec przed popadaniem w

jednostronnos$¢.

Zdjecia typu ,,mysliwskiego” wyzyskujace zdolno$¢ kamery do chwytania btyskawicznie
przebiegajacych zjawisk, sa u nas ciagle jeszcze nieodkrytym ladem, w glab ktérego chyba
tylko Stawny i1 Kosidowski podejmuja wyprawy wracajac z bogatym tupem. Nie nalezy jednak
mimo zewngetrznego podobienistwa miesza¢ zdje¢ tego rodzaju ze straszliwymi prymitywnymi
1 lakierniczymi obrazkami u$miechnigtych traktorzystow i murarzy, ktore zaktamywaty przez
pig¢ lat obraz naszej rzeczywisto$ci. Wystawe Steichena powinni poznaé wszyscy polscy
fotograficy. Najlepszym rozwigzaniem byloby sprowadzenie jej do Polski. Gdyby sie to jednak

okazalo nierealne - proponuje sprowadzenie dla wszystkich oddzialéw ZPAF przynajmniej



kilkudziesigciu egzemplarzy albumu tej wystawy. Zarzad gtdéwny ZPAF ma zatem przed soba

wdzigczne zadanie.



