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Tekst:

Od dwunastu mniej wigcej lat przygladam sig, nieco uwazniej niz przeci¢tny czytelnik, polskiej
fotografii prasowej. Ogladam gotowg produkcje, biezacag lub archiwalna, prace drukowane badz
nie, pokazywane ,,z reki", a przygotowujac si¢ do napisania o kims, przegladam jego domowe
archiwum, i wreszcie, jako dziennikarz dwoch redakcji /,,Sztuka", ,,Radar"/, mam okazj¢
przyglada¢ sie, od wewnatrz, sposobom obchodzenia si¢ z fotografig i twdércg w procesie
redagowania. Dodajmy do tego kilkakrotny /w charakterze obserwatora/ udziat w
posiedzeniach jury ogodlnopolskich konkurséow fotografii prasowej, krotkotrwaly pobyt w
zarzadzie Klubu Fotografii Prasowej SDP oraz przygotowanie wystawy ,,Pejzaz spoteczny w
fotografii 1 rysunku prasowym" /Galeria Krytykow, Warszawa, wiosna 1980/ oraz

towarzyszacej jej dyskusji z udziatem fotografow, krytykéw i dysponentéw politycznych.

W ciggu dwunastu lat nagromadzitam, czesciowo w sposdb bezwiedny, pewna wiedze o
sposobach pracy nad fotoreportazem i z fotoreporterem w Polsce. Traktuje ja tu jako punkt
wyjscia do ogdlniejszych rozwazan. Beda one - wyjawie to od razu - ,,skazone" osobistym
punktem widzenia, upodobaniami do spolecznej publicystyki fotograficznej nacechowane;j
,,0strym widzeniem", to znaczy przemawiajacej [s.19:] wprost, z duzg sita, a zarazem bardzo

whikliwie.

Na poczatku warto byloby zada¢ sobie pytanie: czy i na ile fotoreportaz jest sztuka faktu, a

fotoreporter artysta? Kiedy jego praca wydaje dzieto, a kiedy tylko wytwor rzemie$lniczy? Czy

stopien ,,uartystycznienia" pracy fotoreportera jest wigkszy niz pracy dziennikarza piszacego?

Czy- innymi stowy- obraz fotograficzny uzyty do celow prasowych ma wigcej waloréw



artystycznych niz sgsiadujacy z nim tekst? Czy mozliwosci czysto artystycznego wyzycia sig,

sa tu wieksze, niz gdy postugujemy si¢ stowem?

Przyjmujac ushugowos¢ 1 uzytkowos$¢ fotografii prasowej, Jako oczywiste, mozemy
powiedzie¢, iz dziennikarz - fotoreporter staje si¢ artysta, a jego produkcja sztuka, wskutek
sprzyjajacych okolicznosci. ,, Wyciaga go" z rzemiosta wysoka, my$lowa i warsztatowa jako$¢
prac, a takze zmiana kontekstu ich pokazywania -udzial w wystawach, publikowanie zdj¢¢ w
albumach Iub okolicznosci wyjatkowe, jak nagroda w konkursie, zwlaszcza
migdzynarodowym, czasem nawet samo zakwalifikowanie pracy czy jej publikacja w katalogu.
Mowiac najkrocej: wielu jest dziennikarzy piszacych reportaz zagraniczny, ale autorem
ksigzeczki ,,Cesarz" jest tylko Ryszard Kapuscinski; powszechne jest wykonywanie
portretowych zdje¢ dla prasy, ale ,,firma portretowa" Krzysztofa Gieralttowskiego jest jedyna,
itd. Mieliby$my tu analogie do sztuki ,,czystej" 1 ,,uzytkowej" i coraz to ptynniejszych miedzy
nimi granic. [s.20:] Jesli ten sam grafik zaprojektuje liternicza wywieszke nazwiemy go co
najwyzej projektantem, ale gdy zrobi pelen wyobrazni plakat, bedzie artysta, a muzeum wiaczy

jego prace do swych zbiorow.

Kim wiec jest fotoreporter? W zasadzie ,uzytkowcem" by trzymac si¢ potocznego w
srodowisku plastycznym stownictwa. Kims, kto zalezy od pisma, w ktorym czy dla ktérego
pracuje, w tym sensie, ze fotografuje na zaméwienie, ze musi stosowac si¢ do profilu pisma i
wyznaczonego tematu, a takze przestrzega¢ wymaganego terminu, a w koncu przysta¢ na
sposob pokazania pracy na lamach. W krancowo niekorzystnej postaci uzaleznienia,
fotoreporter miesci si¢ gdzie§ miedzy goncem redakcyjnym a sekretarka, jest chtopcem /czy
panienka/ do wszystkiego. Jednak w sytuacji tzw. przecigtnej, uzytkowy charakter pracy moze,

ale przeciez nie musi przeszkadza¢ mu w rozwijaniu zawodowych ambicji...

Dziesigtki rozmoéw przeprowadzonych z fotoreporterami utwierdzaja mnie w przekonaniu, ze
liczne sg przeszkody po temu, by fotoreporter pracowal wykorzystujac do maksimum swoje
mozliwo$ci. Istnieja one zaré6wno obiektywnie jak 1 w $wiadomos$ci S$rodowiska.
Najlakoniczniej okreslitabym fotoreporterdw polskich jako ludzi zm ¢ c zony c h. Jest to
zmeczenie szewca, ktory wcigz przybija zeldwki cho¢ bardzo chcialby zrobi¢ pare lakierek na
bal w Hotelu ,,Viktoria". Z m ¢ c z e n i e bierze si¢ stad, ze z reguly ambitna fotografia prasowa

przebija si¢ na famy z ogromnym trudem. [s.21:] W Zachgcie, na wystawie z okazji 40-lecia



Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow, w lutym 1987, Andrzej Baturo pokazat zestaw prac
o wymowie antyalkoholowej, a wigc wydawaloby si¢, spotecznie bardzo pozadanych, w
ktorych opublikowaniu napotkat - w swoim czasie - w biezacej pracy redakcyjnej potezne

trudnosci.

Sadzg, ze konflikt miedzy tzw. dyspozycyjnoscia fotoreportera jako dziennikarza, a jego
pragnieniem realizowania ambicji zawodowych drogg ,,ostrego widzenia", jest konfliktem
typowym. Fotoreporterzy, ktorzy tak wlasnie chcieliby pracowaé, pogardliwym okresleniem
,,obrazki", zwykli nazywac prace, ktore co prawda maja duze szanse na ukazanie si¢ drukiem,

lecz sa miatkim tylko dopetnieniem tekstow, a nie samodzielng publicystyka fotograficzng.

Dotykamy tutaj jednego z najistotniejszych problemoéw pracy fotoreportera, ktory jest
zatrudniony w redakcji lub agencji; jest to problem rozdzwigku mig¢dzy tym, co si¢ chce, a moze
zrobi¢ i opublikowac. Problem ten jawit mi si¢ w catej ostroéci zapewne dlatego, iz w fotografii
prasowej szukatam glownie problemoéw z obrazu rzeczywisto$ci spotecznej, interesowata mnie
szczego6lnie ta publicystyka fotograficzna, ktora najostrzej dotykata waznym w danym okresie
stref zycia spotecznego w tym takze problemdéw chronicznie obecnych w naszym zyciu

spotecznym, jak niedostatek mieszkan czy szpitali, alkoholizm, batagan czy brudy. [s.22:]

Konflikt biorgcy si¢ z rozdzwigku migdzy zaleceniem przedstawiania - nazwijmy to
rzeczywistosci upickszonej, a pragnieniem pokazywania jej ,takiej, jaka ona jest", doszedt
najzywiej do glosu w latach siedemdziesigtych, w okresie tzw. propagandy sukcesu. Jego
ujawnienie si¢ nastgpito w potowie lat siedemdziesiatych, gdy krag mtodych fotoreporterow
zwigzanych z prasg mlodziezowa, przede wszystkim z tygodnikiem ,,ITD", podlegajac
ci$nieniu zalecen pokazywania fasadowe;j ,,drugiej Polski", postulowal ujawnienia na tamach

takze ciemnych stron zycia, skrytych za jasng fasada.

Mowito si¢ wtedy w tym srodowisku: - Polska czeka na to, by ja fotografowac; jakby na przekor
zaleceniom pracy konstruktywnej, szukano przede wszystkim tego, co wskazywaloby na
rozmijanie si¢ rzeczywistosci z bunczucznie formulowanymi programami rozwoju
spolecznego. Jednoczesnie, w tym wilasnie okresie dochodzito do gtosu pokolenie doskonale
juz obeznane z cywilizacja obrazu; obraz filmowy 1 telewizyjny, fotografia w

wielkonaktadowych tygodnikach ilustrowanych typu ,,Life" czy ,,Stern" lub ,,Paris-Match",



wielkie migdzynarodowe wystawy fotograficzne, zawladnety wyobraznig ludzi urodzonych w
latach piecdziesigtych. Rozpoczynajac samodzielno$¢ zyciowa i zawodowa, ludzie ci /zwykle
w trakcie studiow wyzszych/ byli wyczuleni na wszelkiego typu sygnaty wydawane przez
otaczajaca rzeczywistos$¢. Rzeczywisto$¢ t¢ cheieli odkrywac, a przede wszystkim komentowac
fotoreportazem. Traktowali go jak pewnego typu komunikat, ktéry w warstwie postulatywnej i
opisowej dotykatl spraw dla krajowego czy[s.23:]telnika istotnych. Ambicje ich stanowito, by
komunikat ten byt, celny, trafny, rzetelny poznawczo. Wzorem dobrego fotografowania - i
obchodzenia si¢ z fotografiag w prasie, byl dla nich tygodnik ,,Swiat", miesiecznik ,,Swiat",
miesi¢cznik ,,Polska"; wizja spolecznej rzeczywistosci byta jednak odmienna niz w obu

wymienionych pismach. To bylo zarazem ,,ostre", ale i nowe, inne spojrzenie.

Ta szkota fotograficznego widzenia zwigzana gltéwnie z prasa mtodziezowa, wywarta wptyw
na polskag fotografic prasowa drugiej potowy lat siedemdziesigtych 1 poczatku
osiemdziesigtych. Miata, jak kazda, swoich prorokow i idoli. Nieformalnymi autorytetami, a
zarazem nauczycielami zawodu byli m.in. dwaj dziennikarze zwigzani w latach
szesc¢dziesiatych z ,,ITD" - Stawek Bieganski i Jan Michlewski. W sytuacji, gdy chce si¢
wytypowac ,,pierwsze dziesi¢¢ nazwisk" dla pewnego kierunku czy okresu, wybor jest zawsze
trudny. Patrzac z dziesigcioletniego oddalenia, do najwazniejszych postaci ,,szkoly", juz
nieistniejacej, zaliczylabym: Andrzeja Baturo, Krzysztofa Baranskiego, Adama Haydera,
Tomasza Tomaszewskiego, Krzysztofa Pawele, Tomasza Sikor¢, Ann¢ Musiatowng, Dorote
Bilska, Ryszerda Wesotowskiego, Andrzeja Polca. ,,Szkota" miata charakter przede wszystkim
warszawski, gdyz tu przede wszystkim miescity si¢ najwazniejsze dla tego ruchu pisma,
najwazniejsze i w takim sensie, ze po prostu - udzielaty miejsce temu reportazowi, Byty nimi:
,Na przetaj", ,,ITD", ,,Razem", ,,Perepektywy", plus gdanski ,,Czas". [s.24:] ,,Szkota", ktora
promieniowata na caly kraj miala najzywsze kontakty ze $rodowiskami - gdanskim,
krakowskim 1 wroctawskim. Jej fotoreporterzy dokumentowali wyraznie swa obecno$¢ takze
na ogolnopolskich konkursach fotografii prasowej, a w koncu wyszli, pod koniec lat
siedemdziesigtych, zupelie poza pras¢ - przegladami fotografii socjologicznej w Bielsku
Biatej, do ktorych wlaczali zreszta nie tylko siebie, ale patrzyli szeroko, na cato$¢ powojennej

fotografii reportazowe;.

I wlasnie niejako poprzez nieistniejaca juz szkote ,,ostrego widzenia" chciatabym spojrze¢ na

druga, wezesniejsza ,,szkote" fotografii prasowej, ktora dzis staje si¢ przesztoscig coraz glebsza



1 ma charakter historyczny. Jej promieniowanie trwato dlugo, bo jeszcze okoto 10 lat po

zamknigciu pisma /w 1969 roku/.

Ze szkoty tej zbiorowa pamig¢¢ utrwalita przede wszystkim cztery nazwiska: Wtladystaw
Stawny, Konstanty Jarochowski, Jan Kosidowski, Wiestaw Prazuch. Prébujac poréwnan
miedzy dwiema ,,szkolami", powiedziatabym, Ze o ile fotoreporterzy kregu ,ITD" chcieli
mys$le¢ o rzeczywistosci fotoreportazem, fotoreporterzy kregu ,.Swiata", chcieli te
rzeczywisto$¢ za posrednictwem fotoreportazu odczuwaé. Z ogladanych dzisiaj zdje¢ emanuje
che¢ ,,bycia przy tym", w roli §wiadka: na poty uczestnika, na poty obserwatora. Istotng byta
tu takze che¢¢ znalezienia okreslonego stylu fotograficznej wypowiedzi, taczenia elementow
technicznych 1 artystycznych w okreslong tematem harmonijng calo$¢, czysto... lekko...
niewymuszenie, acz nie powierzchownie, bo z glebszymi odniesie[s.25:]niami, 1 - z
pragnieniem uczciwos$ci widzenia. Byto to widzenie - tu postuzg si¢ analogia do felietonow
modnego wowczas pisarza, Stanistawa Dygata - towigce zycie, dzief, chwil¢ z ich jedynym i

niepowtarzalnym nastrojem.

Fotografia ta miata przemawia¢ ,,prawdziwie". Problem prawdy i kltamstwa w fotografii
prasowej zdaje sie by¢ dla przedstawicieli szkoty ,,Swiata" jednym z centralnych probleméw
wykonywania zawodu. Sprawe te rozpatruje si¢, co charakterystyczne, w kategoriach ,,winy"
fotoreportera. ,,Najtatwiej jest jednak ktamac fotoreportazem - pisze Jan Kosidowski w ksigzce
,Zawod: fotoreporterzy" /WAIF, 1984, s.51/, a w innym miejscu mowi - ,,dobra fotografia
prasowa mowi prawde, prawie calg prawde, tak jak lustro - w ktore codziennie patrzymy"

/op.cit. s.77/.

Sadzg, ze problem ,lustrzanego" odzwierciedlania rzeczywisto§ci w zdjeciach z kregu
,,Swiata" nie byt juz pierwszoplanowy dla fotoreporteréw z kregu ,,ITD". Istotne byto dla nich
jakby co$ wrecez przeciwnego - kierowanie uwagi czytelnika na problemy z gory zatozone jako
wazne. Upodobniato ich to do publicystow postugujacych si¢ stowem. Stawiali pewne tezy
publicystyczne... Ich, méwigc umownie - poprzednicy po prostu tropili rzeczywistos¢,
oznaczato to glownie rejestrowanie obrazu cziowieka w jego dniu powszednim, w
najrozniejszych sytuacjach - takze: komicznych. Liryczny, harmonijnie wystylizowany humor

byl wazng czescig tej fotografii. U nastepcoOw zniknat zupetnie. [s. 26:] Mozna by w tym



miejscu sprobowa¢ uogolnienia: przed dwudziestu laty ,,Swiat" nie byt jeszcze tak drapiezny,

a Polska powojenna miata za sobg jeden tylko wstrzas polityczny.

A jednak, mimo giebokich réznic, mozna odnalez¢ wspolne watki rozwojowe dla fotografii
prasowej ostatnich trzydziestu - czterdziestu lat. Jest takim watkiem wyczulenie na
spoteczng rzeczywisto$¢. To zaangazowanie moze mie¢ znak minus i znak plus, moze by¢
wypetnione zaréwno ,,cieptymi" uczuciami, jak i agresja lub ztoscig. Ale czy to w postaci
tagodne;j, czy drapieznej, mamy do czynienia z czyms, co dzi$ nazywa si¢ ,,stuchem na...". Ot6z
polscy fotoreporterzy mieli dobry SEUCH na to, co si¢ TUTAJ dziato, dzieje. A 6w wyostrzony
,,shuch" to wiasnie pewna posta¢ emocjonalnego zaangazowania, widoczna u fotoreporteréw

kilku czynnych po wojnie pokolen,

Najlepsze prace cechuje w istocie ogromna dojrzalo$¢. Powolam si¢ tu na jeden, ale wyrazisty
przyktad: na fotoreportaz Adama Haydera ,,Renta za ziemig¢", nagrodzony na XXII

Ogolnopolskim Konkursie Fotografii Prasowe;.

By¢ moze zesrodkowanie uwagi, emocji na sprawach krajowych sprawilo, iz brak podobnych
osiggnie¢ w pracy wykonywanej zagranicg... Podobny ,,nerw" w pracy zagranicznej i krajowej
widoczny byt np. w pracach Ryszarda Wesotowskiego czy Andrzeja Polca, wielu jednak bardzo
dobrych fotoreporterow nie doréwnywalo sobie samym w fotoreportazu z zagranicy,
klasycznym przyktadem bylby tu Aleksander Jatosinski... [s.27:] Jesli przywotaliby$my
tradycyjne rozumienie zawodu dziennikarza, a wigc i1 fotoreportera, jako rodzaju shuzby
spolecznej, motywacja zawodowa polskich fotoreporteréw byltaby szczegélnie silna w
odniesieniu do zjawisk rozgrywajacych si¢ TUTAJ i majacych znaczenie przede wszystkim

DLA NAS.

Motywacja ta zdaje si¢ wzmaga¢ w okresach najwigkszych napig¢ spotecznych i politycznych
w kraju. Nastepuje wtedy aktywizacja srodowiska polskich fotoreporteréw, srodowiska na
codzien rozdzielonego przez rdéznego typu animozje. Rejestracja wydarzen traktowana bywa
wtedy jako rodzaj niepowtarzalnej, zawodowej szansy, a moze i niekiedy obowigzku
moralnego. | rzeczywiscie - wykonywane w takich okoliczno$ciach zdjecia staja si¢ trwata
warto$cig w historii, nie tylko fotografii reportazowej. Przydaja nieformalnego uznania ich

autorom, wsrod ktorych sa m.in. Wiestaw Prazuch, Tadeusz Zagozdzinski, Zbigniew Trybek.



Zdjecia te majg zreszta najzywszy odbior spoleczny, co pamig¢tamy m. in. z wystawy

,»,Wydarzenia" w Starej Galerii ZPAF, w 1981 roku.

Ale - to sa sytuacje wyjatkowe; codzienno$¢ polskiej fotografii prasowej charakteryzuje, jak
powiedzieliSmy, jedno stowo: zmeczenie. Na szczg$cie zycie nie zatrzymuje si¢; do juz zm
¢ c zony ¢ h dochodzg nowi, z zapasem sil, mtodzi. Dysponuja oni coraz wigkszym zasobem
wiedzy ogdlnej i wiedzy o wspotczesnych sposobach postugiwania si¢ obrazem fotograficznym

[s.28:]

Czy prawdopodobne jest, by ludzie ci utworzyli w niedtugim czasie, nowy, kolejny krag
myslenia o fotografii prasowej 1 jej wykonywania? Krag, ktory zndéw stanowiltby, jak
poprzednie, punkt odniesienia - przez lata? W tej chwili nie wida¢ takich tendencji. By krag
taki si¢ stworzyl, musi powsta¢ miejsce, wokot ktorego zesrodkuja si¢ ambicje
najzdolniejszych. Dzi§ mozna moéowi¢ tylko o kontynuowaniu drogi zawodowej przez -
wybitnych i ambitnych, ktérzy okazali si¢ wytrwali. Nalezg oni przede wszystkim do $redniego
pokolenia. Pigcioletnia juz prawie dezintegracja srodowisk tworczych znalazta, by¢ moze,

odbicie i w tym $rodowisku. Pozostaje wypatrywac przysztosci - coraz niecierpliwiej.



