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Tekst:

Pierwsza fotografia w prasie ukazata si¢ w r. 1891 w Daily Graphic i przedstawiala portret
George'a Lambert. W roku nastepnym Amsterdamsche Courant zreprodukowaly fotografi¢
przedstawiajaca eksplozje na ulicy. Od tego czasu datuje si¢ rozwoj fotografii prasowej
najpierw w pismach codziennych, a nastepnie w periodykach. Film nie stat si¢ konkurentem
fotografii prasowej, jak si¢ tego obawiano, lecz wptynat na rozwo6j magazynow ilustrowanych,
ktére poczety bi¢ wszelkie rekordy powodzenia. Fotografia nie wypowiedziata jeszcze
ostatniego stowa w prasie i ma wszelkie szanse dalszego rozwoju. Nie przypuszcza si¢ rowniez,
by telewizja mogla zaszkodzi¢ rozwojowi prasy ilustrowanej. Tok rozumowania jest
nastepujacy. Wprowadzenie dziennika radiowego w r. 1925 nie tylko nie zaszkodzilo prasie,
lecz jeszcze wzmoglo jej poczytnos¢. Stuchanie informacji przez radio nie pozwala na tyle si¢
skupi¢, by zrozumie¢ doktadnie tres¢ czytanego tekstu. Zaostrza ona raczej ciekawosc¢, ktorg
moze stuchacz zaspokoi¢ doktadnie dopiero po przejrzeniu gazet. Przewiduje sig¢, ze telewizja
bedzie transmitowata sfilmowane zdarzenia. Ale telewidz nie bedzie w stanie obejrzeé
wszystkiego, ani tez przeanalizowaé jakiego$ wydarzenia, wskutek szybkiego przelatywania
obrazow. Bedzie w sytuacji widza stajgcego si¢ bezposrednim uczestnikiem jakiego$ zdarzenia,
nie mogacego jednak przypatrze¢ si¢ doktadniej i przeanalizowaé tego, co widziat. Z
koniecznos$ci bedzie siggal po pisma, gdzie znajdzie nieraz te same, znane juz z telewizji

fotogramy, ale utrwalone przestrzennie.

Pojawienie si¢ fotografii w prasie nie od razu stworzyto warunki do wydzielenia si¢ fotografii
prasowej jako odrgbnej dziedziny. W ciagu ostatnich pieédziesieciu kilku lat uksztattowaty sie
pojecia o charakterze, celach i zadaniach tej fotografii. Proces ten jeszcze si¢ nie zakonczyt.

Wymagalo to przetamamia wielu konwenanséw i przesadow, [s.108:] panujacych w tzw.



fotografii artystycznej, oraz oderwania si¢ od fotografii amatorskiej. Fotografia
prasowa musiala zerwa¢ z nasladownictwem malarstwa 1 grafiki, udowodni¢, ze jest
odrebng dyscypling plastyczna, ze rzadzi si¢ osobnymi prawami. Fotografia artystyczna, zwana
u nas fotografika, walczaca przez wiele lat o uznanie jej za jedng z dziedzin sztuki, spogladata
niemal z pogardg na zdj¢cia robione dla prasy, ktore nie liczyly si¢ z jakimikolwiek prawidtami
kompozycji, o$wietlenia. Szanujacy si¢ fotografik nie podjatby si¢ wykonania zdj¢cia dla prasy.
Zreszta nie potrafilby wykona¢ go nalezycie, obcigzony balastem prawidet. Pogardliwy
stosunek fotografiki do ,,pstrykaczy prasowych" odbit si¢ ujemnie na stosunku dziennikarstwa
do nowej branzy. Uwazano, ze zdj¢cie prasowe jest zwyklym pstrykaniem, nie wymagajacym
inwencji tworczej, ze fotoreporter to towca przygdd. Dziennikarz, oceniajacy fotogramy dla
swych pism, nie opierajac si¢ na zadnych kryteriach poza wlasnym wyczuciem, przyjmowat
lepsze lub gorsze zdjecia prasowe. Jesli wérdd dziennikarzy znalazt si¢ kto§ obeznany z
fotografig artystyczna, stosowat jej kryteria przy ocenie fotograméw dla prasy, domagajac si¢
kompozycji i oswietlenia np. w fotogramie przedstawiajacym katastrofe kolejowa. Inni sposrod
dziennikarzy, parajacy si¢ fotografiag amatorska, przenosili wszystkie jej btedy do fotografii
prasowej. Trzeba bylo genialnych fotoreporteréw, niemniej genialnych wydawcow, ktorzy
mieli wyczucie obrazu i sprecyzowany poglad na fotografi¢ prasowa. Ich wymagania i prace o
wysokich walorach prasowych przyniosty ogromny skok polega w naktadach tych pism, ktore
zrozumiaty na czym polega dobre zdj¢cie prasowe. Do dzisiejszego dnia w prasie calego Swiata
ukazuja si¢ nieliczne zdjgcia o wysokich walorach prasowych, cale mnéstwo - o $rednich
warto$ciach i1 wielka ilo§¢ — nie majacych zadnej wartosci w sensie prasowym. Do dzisiaj

niewielu dziennikarzy ma oko wyksztalcone w ocenianiu fotograméw dla prasy.

Pojecie fotogramu prasowego zdefiniowal Wiliam Randolf Hearts, zreszta nie w celach
naukowych, lecz propagandowych. Fotografia prasowa, jego zdaniem, nie moze by¢ ani
dzietem sztuki, ani urozmaiceniem w stosunku do tekstu, lecz informacja r6znigcg si¢ tym od
pisanej, ze jest wizualna, obrazowa. Informacja za§ w ogole, to interesowanie si¢ wszystkim
tym, co ciekawego dzieje si¢ wokol nas i co zawiera w sobie moment niespodzianki, czyli
zaskoczenia. Gdy dziennikarstwo mialo juz doskonale opanowang informacj¢ pisang, jako
podstawe prasy codziennej, fotografia byta nastawiona na inne cele. Reprodukowata obrazy,
rzezbe, architekture, ukazywata krajobraz, portret, Gdy postawiono przed nig obowigzek
informowania, byla to nowo$¢, na ktora nie byli przygotowani ani fotografowie (jeszcze nie
fotoreporterzy), ani dziennikarze, majacy ocenia¢ prace fotograficzne. Dzisiaj na ten temat

wypowiedzialo si¢ juz wielu teoretykow, jak Wilson Hicks, Jakson Mason, Daniel Mick, John



R. Whitting, Artur Rothstein, Michael Logié, Wasil D. Kacev i inni, precyzujac postulaty
fotografii prasowej jako informacji wizualnej. Tego typu fotografia nie moze mie¢ za tre$¢
tematow statycznych (krajobraz, architekture, technike), lecz akcje, zdarzenie, Musi wywota¢
natychmiastowa reakcje u czytelnika samg tre$cig, Fotogramy przedstawiajace cztowieka
umierajacego z glodu, grupg 0sob tanczacych na ulicy, pokazy w cyrku, grupg biegnacych osob
zainteresujg czytelnika, zwroca jego uwage jeszcze nim przeczyta podpis pod fotografia.
Moment zaskoczenia jest najtrudniejszy do zrealizowania na fotografii. Fotoreporter musi:
mie¢ wielka rutyng, by¢ w ciaglym pogotowiu alarmowym i mie¢ troche szcz¢$cia. Dlatego
fotogram prasowy o typie informacyjnym, jako najwarto$ciowszy dla prasy, jest trudny w

wykonaniu.

Nie musi to by¢ informacja dotyczaca tylko wspotczesno$ci. Fotogramy, przedstawiajace jakie$
zdarzenie, np. sprzed kilku czy kilkunastu laty, sg jeszcze bardziej interesujace dla czytelnika,
gdyz ciekawi go procz samego zdarzenia, przedstawionego na zdjeciu, jeszcze szereg innych
szczegotow, np. wyglad ulicy wielkiego miasta z tamtego czasu, ubiory owej epoki, Informacja
wizualna moze dokumentowac jakie$ zdarzenie w sposob rzeczowy, obiektywny (np. otwarcie
mostu, akredytowanie nowego posta), ale moze tez wzrusza¢, wywota¢ rozne reakcje

uczuciowe, jak nienawis¢, mitos¢, litosc¢ itp.

Gdy fotoreporter wykonuje fotografie z jakiego$ zdarzenia celem przekazania informacji
wizualnej swemu pismu, moze uchwyci¢ jeden z momentow, w najlepszym razie dwa lub trzy
momenty. Kazde zdarzenie sklada si¢ z dziesigtkow czy nawet setek momentéw. Od intuicji,
btyskawicznej reakcji fotoreportera zalezy, czy uchwyci moment najbardziej zaciekawiajacy,
czy zdjecie bedzie miatlo powodzenie a moze nawet wywota¢ ogoélny podziw, glebsze

zainteresowanie.

Gdyby fotoreporter fotografowat kamera filmowa, wowczas sprawa bylaby prosta.
Dostarczylby tasme¢ filmowa, z ktorej redakcja wykroilaby klatke najbardziej mogaca
zainteresowac czytelnika, Pominmy, ze byloby to technicznie nie do wyko[s.109:]nania;
kamera filmowa jest duza, wymaga wielu zabiegdw, a praca fotoreportera winna by¢ dyskretna,
szybka. Uchwycenie tego najistotniejszego momentu jest w duzym stopniu zalezne od
przypadku, ale fotoreporter o wysokich kwalifikacjach zawodowych potrafi wyczu¢ taki
moment. Uchwycenie tego najbardziej zaciekawiajacego momentu daje lepsze pojecie o

przebiegu zdarzenia.



Chociaz fotogram przedstawia utamkowa cz¢$¢ sekundy, lecz najbardziej charakterystyczna,
moze spowodowac dtuzsza kontemplacj¢ u czytelnika, W takim wypadku fotogram spetnia swa
role jako informacja, bo: 1. budzi zainteresowanie od pierwszego rzutu oka; 2. powoduje
glebsze zainteresowanie. Tego typu fotogramy nie zdarzaja si¢ jednakze nagminnie.
Umieszczenie natomiast fotogramow, po ktérych oko czytelnika zeslizguje si¢ obojetnie, jest
chyblone z punktu widzenia interesoOw prasy. Zdarza si¢, ze fotogram o najbardziej banalnej
tresci, ktérego zamieszczenie w ogdle nie wchodzi w rachube, moze nagle wzbudzi¢ szczeg6lne
zainteresowanie wskutek nowych okolicznos$ci. Jego pdzniejsze powodzenie nie jest zastuga
fotoreportera, lecz przypadku. Dzieje si¢ to wowczas, gdy postacie, biorace udziat w jakims$
banalniejszym zdarzeniu, staja si¢ nagle gtosne. Tym samym fotogram, przedstawiajacy je w

jakiej$ scenie, nabierze szczegdlnego znaczenia.

Z rozwazan tych wynika, Zze wartoSciowy fotogram wymaga wysokich kwalifikacji od
fotoreportera. Jego kamera - powiada G. P. Klijn (Holandia) - nie jest cierpliwym
obserwatorem, majacym czas, lecz siecig, ktora musi by¢ btyskawicznie i doktadnie zamknigta,
by zatrzymac przemijajacy moment. Kamery to argusowe oczy ludzkosci. Obca musi by¢ troska
o kompozycje, o Swiatto wlasciwe. Cala jego uwaga musi by¢ skoncentrowana na chwytaniu
faktow, ktore uchodza uwadze szerokich mas ze wzglgdu na swa btyskawicznos¢. Fotoreporter
musi odznaczaé si¢ niezwykla operatywnos$cig. Zawod ten wywodzi si¢ od fotoatelierowca,
ktéremu nie odpowiadal zamknigty tryb zZycia, Nabrane jednak w atelierowych
pomieszczeniach przyzwyczajenia przeszkadzaja niejednokrotnie w  wykonywaniu
fotograméw prasowych o charakterze informacyjnym. Do tego bowiem sg potrzebne cechy

dziennikarskie.

(...) Wsrod wielkiego zastgpu fotoreporterow, obstugujacych tysigce czasopism, nieliczni tylko
stanowili czotowke, przecierajaca nowe drogi fotografii prasowe;j. Takim jest Cartier-Bresson,
cztonek glo$nej grupy ,,Magnum". Poswieca si¢ on reportazowi, a miejscem jego dziatania jest
caly $wiat. Cartier-Bresson twierdzi, ze reportaz jest wynikiem dzialania oka, glowy 1 serca.
Nie mozna reportazu zamkng¢ w jakie$ ramy czasowe. Wykonuje on swe reportaze w ciggu
kilku sekund, a nieraz trawi cale miesigce. Dobry reportaz, jego zdaniem, jest pewng catoscia
mys$lowa, w ktorej nie mogg istnie¢ luki. To zobowigzuje do ciagtej czynnosci, by nie pomingé
sposobnosci, ktéra moze by¢ wypelnieniem waznego ogniwa. A poszczegélne sceny nie

zjawiajg si¢ na zawotanie i gdy raz si¢ je przeoczy, nigdy si¢ juz nie powtorza. Ciagla



obserwacja rzeczywisto$ci, szybka decyzja, bystro$¢ oceny sytuacji - oto momenty, decydujace
o dobroci fotogramu prasowego. Inng zaleta winna by¢ bezosobowos¢ fotoreportera. Musi

stosowac tzw. ,.koci krok", starajac si¢ jak najmniej zwraca¢ uwagi na siebie.

Cartier-Bresson nalezy do grupy ,,Magnum", ktora skupita dziesi¢¢ lat temu 20 fotograféw
prasowych, pracujacych w dziedzinie reportazu. O pasji tworczej tej grupy i poswigceniu
$wiadczy fakt, ze dwu z fotografow tej grupy polegto na posterunku. Robert Capa zgingl w
czasie wojny w Wietnamie, Werner Bishof za§ zginat w Peru, rdwniez w czasie pracy

zawodowe;j.

Fotoreporter moze osiggna¢ wspaniate wyniki ograniczajac si¢ do waskiego wycinka
rzeczywisto$ci. Fotograf prasowy R. Seeger z Monachium, uznany za najlepszego fotografa
prasowego, wyspecjalizowal si¢ w portrecie, pojmujagc go bardzo szeroko. Swego czasu
sportretowal glosnego morderce Manfreda Lentnera. Gdy oskarzony otrzymat dozywocie,
umiat $wietnie zapanowa¢ nad wyrazem swej twarzy. Setki fotoreporterow nie miato okazji
zrobienia zdjecia. Jeden tylko Seeger, obdarzony bystrym okiem i blyskawicznym refleksem,
dojrzat, co si¢ dzieje z r¢koma zbrodniarza, ktory je nerwowo zaciskal, Zdjecie tych rak
powiedziato wszystko o stanie psychicznym zbrodniarza, ktéry przybrat kamienng maske.

Reprodukowata je prasa catego §wiata na pierwszych stronach.

Wyczucie znaczenia ilustracji w ogdle, a fotografii w szczego6lnosci, w prasie, u dziennikarzy
jest zalezne od stopnia zainteresowania plastyka, a szczegdlnie malarstwem, grafikg i
fotografia, Jesli do tego dziennikarz interesuje si¢ teorig fotografii, czyta lub przynajmniej
przeglada czasopisma fotograficzne, bedzie umiat wybra¢ sposrod masy naptywajacych
fotograméw najbardziej odpowiednie dla danego rodzaju pisma. Jesli dzlennikarz traktuje
fotografi¢ jako pewnego rodzaju ozywienie kolumny, a wigc czysto formalnie, wowczas nie
patrzy na tre$¢ zdjgcia, na jego aktualno$é, Dla tego typu dziennikarza kazde zdjecie jest dobre,
bo ozywia martwo[s.110:]t¢ szarych kolumn. Taki punkt widzenia jest najbardziej niewlasciwy.
Nie ma nic bardziej niebezpiecznego jak beztresciowos$¢ zdjecia. Czytelnik nudzi si¢ takimi
fotogramami i poczyna ocenia¢ ujemnie pismo. Takie niebezpieczenstwo grozi zwlaszcza
pismom prowincjonalnym, ktére nie dysponuja zdolnymi fotoreporterami, umiejacymi z
codziennej szarzyzny zycia wydoby¢ aktualno$ci i zaciekawi¢ nimi czytelnika. Poza tym graja

tu role wzgledy oszczednos$ciowe, zmuszajace redakcje do postugiwania si¢ materialem



fotograficznym o charakterze dokumentalno-archiwalnym i statycznym. Fotogramy tego typu

opatrujg si¢ i przyczyniajg si¢ do szybkiego upadku pisma.

Bywa i tak, Ze pismo traktuje fotografi¢ jako zto konieczne, jako ustgpstwo na rzecz czytelnika
o stabszym poziomie umystowym. W takim wypadku nie troszczy si¢ zbytnio o rodzaj zdj¢cia,
o wartosci wizualne, o elementy zaskakujace czytelnika. Stowem, nie dba o to, by fotogram
przykuwal wzrok, zaciekawial swojg trescig. Najwigksze sukcesy odnosza te pisma, ktore
warto$¢ treSciowg fotografii badaja niemniej troskliwie jak tekst, traktujac fotografi¢ jako

informacj¢ wizualna.

Podobnie jak w Polsce, réwniez w wielu innych krajach ciagle nie rozumie si¢, Zze ocena
fotografii dla prasy winna leze¢ w rekach specjalistow. U nas uwaza si¢ za rzecz zupetnie
zrozumiala, ze kto ocenia tekst, ten zarazem moze oceniac fotografi¢. Zdarza si¢, ze dziennikarz
ma w tym kierunku albo pewne przygotowanie, albo jest uczulony na obraz. Za granicg istnieje
tzw. ,,pictur editor", ktory kieruje grupa fotoreporteréw oraz ocenia ich prace. Jesli fotoreporter
jest uzalezniony od redaktora mato zorientowanego w sprawach fotografii prasowej, otrzymuje
nieraz polecenia albo w praktyce niewykonalne, albo wykonuje fotogramy o matej wartosci. W
wielkich  magazynach ilustrowanych  zatrudnia si¢  dziesiatki  fotoreporterow

wyspecjalizowanych w r6znych dziedzinach. Powoli zanika typ fotoreportera od wszystkiego.

Dziennikarstwo ciaggle wierzy w wyzszo$¢ stowa drukowanego nad obrazem i nie chce
przyzna¢ rownorzgdnosci tej formie wypowiadania. Tymczasem teoretycy fotografii prasowe;j
podkreslaja wyzszos¢ fotografii nad stowem drukowanym, zapowiadajac, ze fotografia bedzie
miala coraz wigksze znaczenie w prasie. W niedalekiej juz przysztosci obraz pomnozy
dziesigciokrotnie sit¢ ekspresji i bedzie w stanie wyrazaé tak czysto intelektualne koncepcje.
Stanie si¢ to wowczas, gdy technika dojdzie do takiego stopnia doskonatosci, iz wszelka
manipulacja techniczna ograniczy si¢ do minimum, pozwalajac skoncentrowac si¢ na tematyce

w stopniu coraz doskonalszym.



