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Motto pierwsze: ,,ZwykliSmy uwaza¢ eksperyment za beznamigtne ¢wiczenie z zakresu
techniki. W moim odczuciu technika ma to samo znaczenie dla tworczosci, co dla sztuki
kochania. Innymi stowy, przemawiaja do nas zaréwno plynaca z glgbi serca nieporadnos¢, jak

1 pozbawione serca umiej¢tnosci; najwyzej jednak stawiamy pelng pasji wirtuozerie."

John Barth

Motto drugie: "Dzisiaj fotografia artystyczna zbiera watpliwe zniwo osiagnigcia wszystkiego,
co zostalo nakreslone w programie polowy dziewigtnastego wieku: powszechne uznanie tej
formy sztuki, zapewnienie miejsca w muzeach, rynek (cho¢ kaprys$ny), dziedziczony rodowod,
uznany kanon. Z drugiej strony fotografia artystyczna, wcigz wroga wobec modernistycznego
postuszenstwa autonomii, samoodniesien 1 transcendencji tworczosci artystycznej,
systematycznie dziata na rzecz wlasnej niestosownosci i trywialno$ci. Jest - mowigc przenosnie

- wystrojona, ale nie dokad p6js¢."

Abigail Solomon-Godeau

Tytul niniejszego tekstu bez zadnego kamuflazu odnosi si¢ wprost do referatu Marcina
Gizyckiego, wygloszonego w Warszawie na sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki w
listopadzie 1984 roku. Sesja byta po$wigcona zagadnieniom ,,Sztuki po 1945 roku", a 6w
referat nosit znamienny tytut: ,, Ktopoty z postmodernizmem - przyczynek do jezyka polskiej

krytyki artystycznej". Zaleta tego referatu - w catosci opublikowanego w ,,Obscurze" (nr



1985/33-34/3-4, s. 5-18), jest pokazany ogromnie rzetelnie rodowod zjawiska postmodernizmu,

perypetie, by tak rzec, jego dojrzewania, ktore najbardziej zainteresowaty historyka.

Zjawisko postmodernizmu jest na wskro$§ amerykanskie, si¢gga lat pigédziesiagtych i po raz
pierwszy uswiadomiono je sobie bodaj na gruncie architektury i nieomal réwnolegle na gruncie
literatury. Sztuki plastyczne czy wizualne nie mogly w tej mierze pozosta¢ w tyle. Oczywiscie,
najbardziej fascynujacym problemem s3 ponawiane przez réznych autor6w proby
zdefiniowania postmodernizmu. Zbigniew Lewicki we wstgpie do "Nowej prozy
amerykanskiej, Szkice krytyczne", ksigzki wydanej naktadem "Czytelnika" w roku 1983
powiada tak: " W jezyku angielskim «postmodernizm« ma dwa réwnolegte znaczenia: to, co
nastgpuje po modernizmie, i to, co nastgpuje po epoce wspdlczesnej. W swym drugim
znaczeniu jest ono wlasciwie nieprzektadalne: krytycy amerykanscy uzywajg pojecia »modern«
w odniesieniu do wspotczesnych pisarzy tradycyjnych (jak Bellow czy Malamud), termin
»postmodern«, a wigc niejako »wykraczajacy w przyszto§é« rezerwujac dla tworcéw bardzo
nowatorskich, niekiedy zresztg zastepujac go bardzo juz dziwnie brzmigcym pojeciem »post-

contemporary«".

Od poczatku lat osiemdziesigtych w polskim pismiennictwie estetycznym termin
,,postmodernizm" zdobyt trwate miejsce, ale (nie ja jeden wyrazam przekonanie) kazdy z
postugujacych si¢ nim autorow pojmuje go zgota odmiennie. Dlaczego? Z kilku powodéw, cho¢
glownym pozostaje to, ze pomimo globalizacji zjawisk kultury i sztuki nasza lokalna tradycja
cywilizacyjna, kulturalna i artystyczna jest oczywiscie absolutnie niepordwnywalna, wrecz
mechaniczne adaptowanie ,,postmodernizmu" do naszych warunkéw pod kazdym wzglgdem
jest czynno$cia zbyteczng, co wiodaca donikad. A jednak, wyczuleni na aktualng problematyke
tworczos$ci krytycy i teoretycy sztuki coraz natarczywiej pytaja o ksztatt postmodernizmu w
jego, by tak powiedzie¢, polskiej mutacji. W cytowanym eseju powie Marcin Gizycki:
,Wlaczenie stow »postmodernizm«, »postmodernista«, »postmodernistyczny« w zakres
stownictwa polskiej krytyki i historii sztuki jest po prostu nieuniknione.". Swiadomos$¢ tego u
nas torowata sobie drog¢ do coraz powszechniejszej praktyki krytycznej, ale dopiero w latach
osiemdziesiagtych. W minionej dekadzie, mniejsza tutaj o powody, delektowalismy si¢ glownie
nurtem metodyzujacym sztuki, ktory stat si¢ swego rodzaju artystycznym laboratorium.
Ogromna praca i niezliczone do$wiadczenia migdzynarodowego gremium artystow dowiodty
niezbicie, ze nie jest juz rzeczg mozliwa rozwijanie ideologii artystycznych wedle regul, ktore

zawdzigczamy tradycji awangard artystycznych, tych dawnych z przetomu wiekow, [s.4:]



tych z lat dwudziestych i trzydziestych oraz awangard najnowszych , powojennych. Stalo si¢
po prostu jasne, ze kresem procesu rozwoju ideologii stat si¢ konceptualizm. Nie jest on juz
,,modny", nie jest tez w stanie skupi¢ na sobie uwagi ktéregokolwiek z powaznych tworcow,
gdyz ani w sensie teoretycznej spekulacji, ani na gruncie praktyki artystycznej, nie jest w stanie
merytorycznie ewoluowaé, tkwi wigc w naszej $wiadomo$ci jako nieprzezwyci¢zona
ostateczno$¢. Inne kierunki, podobnie, wiodly nurty awangardowe do samozaprzeczen i
donikad. Z ta, jezeli nie niewesola, to przynajmniej bolesng $wiadomos$cia musimy zy¢ i
tworzy¢, bo nic zdaje si¢ nie wskazuje, by nowoczesne spoleczenstwa chcialy si¢ pozby¢

ktérejkolwiek ze swych dziatalnosci, wigc 1 sztuki.

Sztuka-fotografia nie mogla by¢ wyjatkiem. Jej rozwoj dobiegl kresu, kresem tym - jak
powiedziatem - byt konceptualizm. Dramatyczne proby stworzenia nowych, oryginalnych
stylistyk artystycznych okazywaly si¢ utopig. Z takim mniej wigcej prze§wiadczeniem
napisatem szkic krytyczny pt. ,,Zmierzch sztuki-fotografii", ktorego pierwsza wersje oglositem
w ,,Obscurze" (nr 1985/33-34/3-4), a ostateczng na tamach ,,Miesi¢cznika Literackiego" )nr

3/1986 rok).

Caly ten stosunkowo obszerny tekst mozna sprowadzi¢ do kluczowego zdania, ktore tutaj
nelezy powtorzy¢. Otdz, obecnie mnozenie fotograficznych obrazéw, dokumentacji, rejestracji
etc. wiedzie artystow ku powtarzaniu gestoéw pustych, gestow ongi$§ przez innych juz
wykonywanych, gestow ledwie symbolizujacych tak zwang dziatalno$¢ artystyczna, z nig sama
nie majacych juz nic a nic wspolnego. To na tym wiasnie polega ogromna rytualizacja sztuki,
zycia artystycznego we wszelkiego rodzaju ich dzisiejszych przejawach. Dzieje si¢ tak dlatego,
ze tradycja przyzwyczaila nas do, w pelni oryginalnych, rewelacji artystycznych. Tymczasem
wszelkie mozliwosci dziatan ulegly wyczerpaniu, arty$ci musza wigc - jak wyzej - powtarzac¢
cudze gesty, w konsekwencji musza uprawia¢ tworczos¢ wtorna. I tu ujawnia si¢ tylez ktopot,
co i paradoks postmodernizmu, gdyz z definicji ,,tworczo$¢ wtdrna" nie jest tworczoscia, lecz

po prostu odtwdrczos$cia. A zatem artysta jakby traci prawo do swego tytutu.

Ogladalem wiele wystaw, przez moje r¢ce przeszto wiele katalogdw i1 albumow artystow
bedacych w centrum uwagi migdzynarodowej krytyki. W kazdym przypadku powtarzat si¢ ten
sam ,,chwyt". Oto6z tworcy zabiegajac o indywidualizm wypowiedzi musieli siggaé po skadinad
znane sposoby kreacji czy fotograficznego obrazowania. Jedynym z tego logicznym wnioskiem

byta konfuzja taka: po zmierzchu sztuki-fotografii doczekaliSmy si¢ swego rodzaju



,,fotograficznego klasycyzmu", co sprowokowato mnie do napisania artykutu pod tytulem
"Fotografia konserwatywna", ktory ukaze si¢ w najblizszym kwartalniku ,,Fotografia". Idzie o
to, ze sztuka-fotografia i antysztuka-fotografiam, przedmioty i obrazy, wreszcie ideologie, ktore
nazywamy artystycznymi - wszystko to juz teraz stanowi swego rodzaju muzeum. Kazda nowa
propozycja artystyczna to tylko czczy gest zadtuzania si¢ w tym muzeum, co sprowadza si¢ do
czerpania z jego zasobow gotowych sposobow artykulacji ,,prawd" artystycznych. Jezeli jednak
tak czynimy, a tyczy si¢ to zardéwno tworcow, jak i odbiorcoéw, to czynimy to na mocy
szczeg6lnego, kulturowego porozumienia. Nosi ono przykra dla wielu nazwe - konwencji.
Rzecz jasna, kazda epoka artystyczna na wlasny uzytek wypracowuje sobie wtasne konwencje,
czyli usankcjonowane sposoby komunikacji artystycznej. Osobliwo$cig naszej epoki jest to, ze
posluguje si¢ ona wylacznie konwencjami, bo konwencjonalizacji uleglo ,,wszystko".
Zilustruje to przyktadem, jakim postuzyt si¢ Czestaw Mitosz w ,,Sporze z klasycyzmem", co
czego warto siegnaé (zob. Cz. Mitosz, ,,Swiadectwo poezji. Szes¢ wyktadow o dotkliwosciach
naszego wieku", wyd. Czytelnik, Warszawa 1987 r.). Oté6z Czeslaw Milosz przypomina
,,Odprawe postow greckich" Jana Kochanowskiego, ktorej temat zostat wzigty z paru wierszy
,lliady" 1 obfitej literatury. Czytelnik, zaréwno dzisiejszy jak i1 wspodlczesny Janowi
Kochanowskiemu, nie czytat tego dramatu, by dowiedzie¢ si¢, jak skonczy si¢ akcja. On ja
znal. Jezeli oczekiwal czego$, to dobrego poetyckiego rzemiosta w utworze na zadany temat.
My jesteSmy w identycznej sytuacji. Z pewnoscig nie mozemy spodziewa¢ si¢ burzenia i
rewolucjonalizowania sztuki, bo to juz mamy poza sobg, przynajmniej na tym etapie rozwoju
form kultury. Spodziewaé si¢ mozemy, jak w klasycyzmie wlasnie, wylacznie cyzelowania

form.

Swiadomo$é tego ma oczywiscie odmienne konsekwencje w kulturze amerykanskiej, w
Europie Zachodniej i u nas. Niewatpliwie najciekawsze sa oczywiscie dokonania tworcoOw
amerykanskich, ktérych postmodernistycznemu dorobkowi zostanie poswigcona ,,Obscura"
1988/64/6. W Europie Zachodniej, donidst mi o tym Stawomir Magala z Rotterdamu, krytycy
sztuki zrobili nieoczekiwany uzytek z koncepcji ,,bezptatnej przejazdzki", ktora to koncepcja
postuzyt si¢ zachodnioniemiecki socjolog Oscar Negt przy okazji rozwazan poswieconych
probom utworzenia zielono-czerwonej koalicji migdzy partia ,,zielonych" a SPD w Republice
Federalnej Niemiec. Oscarowi Negtowi chodzilo o to, co obydwie partie w aspekcie
koalicyjnych zamierzen majg - by tak rzecz - ,,dane z gory", o co nie muszg zabiegac, co jest
dziedziczong z tradycji ,,ulga", ktérej zdobycie wymaga uswiadomienia jej sobie, a nie mozotu

dochodzenia do niej. W takiej wlasnie sytuacji jest dzisiaj artysta postmodernizmu, ktéry nie



musi zabiega¢ o ztudny mit niepowtarzalnej oryginalno$ci a jedynie skupia swoja uwage na
tym, co ma ,,dane z géry", co jest swego rodzaju ,,ulga" w drodze w §wiat idei sztuki, po ktérym
,przejazdzka" ma charakter ,,przejazdzki darmowej", bo wiedzie dawno odkrytymi i
przyswojonymi szlakami. W sukurs tym konstatacjom przychodzi ksigzka noszaca znamienny
tytul: ,, Teoria konca sztuki". Jej autor, Victor Burgin (zob. ,,Obscura"{ nr 1987/52/2), jest
jednym z najoryginalniejszych dzisiaj brytyjskich krytykow. Victor Burgin, méwigc w dalekim
uproszczeniu, sytuacje w sztuce porownuje do sytuacji panujacej w nauce. Nie ma, powiada,
jedynej prawdy 1 jedynego autorytetu. Wszystko uleglo rozproszeniu (nawiasem mowiac,
,Fotografia rozproszona" to tytut eseju Alicji Kepinskiej w katalogu, przygotowywanej w
chwili, gdy pisze¢ niniejsze, wystawy nowoczesnych watkéw fotografii; jest ona zapowiedziana
na marzec 1988 roku, a zostanie otwarta w poznanskim Biurze Wystaw Artystycznych.)
Podobnie w sztuce, nie ma juz geniuszy na miar¢ Pabla Picassa czy dominujacego kierunku.
Miast tego mamy raczej do czynienia z autorytetami lokalnymi, mnogoscia
nieporownywalnych ze sobg zjawisk artystycznych, ktorych jedyna zaleta jest to, ze zywig si¢

lokalnymi fobiami, lokalnymi zapotrzebowaniami etc. na kulture artystyczng, sztuke i tworcow.

Nie moze nas dziwi¢ wigc, ze takim okoliczno$ciom towarzyszy niebywale wrecz
zainteresowanie filozoficzng problematyka tworczosci pojmowanej zreszta bardzo
réznorodnie, jako szczegodlna dyspozycja jednostki czy charakteryzujaca wigksze zbiorowosci
(np. klasy spoteczne, nardd etc.) sklonnos¢ do innowacyjnosci, ktora przejawiac si¢ moze we

wszelkich dziedzinach zycia zar6wno indywidualnego jak i zbiorowego.

Konczac niniejszy tekst muszg powiedzieé, ze bardzo gruba linig naszkicowatem tutaj ktopoty
z postmodernizmem. Konkluzja koncowa jest taka: jesteSmy daleko od pelnego rozeznania si¢
w obecnej sytuacji artystycznej, ale tak, jak sugeruje Marcin Gizycki - bedziemy musieli dalej
probowac¢ definiowa¢ postmodernizm w jego polskiej mutacji. Mam wrazenie, ze ciagle

jestesmy na poczatku tej drogi.

Niektérzy, konserwaty$ci oczywiscie, przywigzani do atrakcyjnych jeszcze niedawno
awangard, wyuczeni ich tradycji - dopatrujg si¢ w postmodernizmie kolejnego stadium kryzysu,
ktéry wstrzasa nasza niespokojna epoka. Jezeli tak sadza, to nie szkodzi. To nic nie zmienia.
Wszystko wskazuje na to, Zze obecna epoka artystyczna nie przeobraza swego kryzysu w

chorobg czy bezsitg. Przeciwnie, po obydwu stronach Atlantyku z symptomow kryzysu staramy



si¢ skleci¢ program pozytywny. Lecz nikt jeszcze nie umie powiedzie¢, jakie mamy w tej

mierze szanse powodzenia.



