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Tekst:

Znane poetyckie hasto: ,,Lud wejdzie do $rodmiescia” - nawotujace do naprawiania krzywd
spotecznych, stuzylo tez niekiedy w pierwszych latach powojennych jako petna definicja

programu nowego podziatu dobr kultury.

Dzi$ juz wiadomo, ze owe pamigtne wielkie migracje roznych grup spotecznych w obrebie
odbudowywanych i reorganizujacych si¢ organizmow miejskich miaty wigksze znaczenie w

sferze np. komunikacyjnej niz kulturowego awansu.

Nie przyniosto jednak spodziewanych pozytkéw preferowanie okreslonego rodzaju rozwigzan
artystycznych. W tworczosci fotograficznej przyjelo si¢ np. zwazaé, ze forma
najodpowiedniejszg dla masowego odbioru — jest naturalizm. Tg najbardziej mieszczanska z
form lansowano jako no$nik tre$ci zwalczajacych m.in. wtasnie mentalno$¢ mieszczanska.

Oczywiscie wprowadzito to kolizj¢ z stusznymi ideowo zatozeniami w dziedzinie kultury.

Emocje wyzszego rzedu — cenna wlasciwos¢ psychiki cztowieka — przydana mu rowniez do
odbioru wartosci estetycznych — dostaty si¢ pod okupacje ludzi kopigcych pitke, cyklistow,
Friko i Koko oraz kacikow ilustrowanych w niektorych magazynach, redagowanych

prawdziwie ,,po m¢sku” i czujnie strzegacych wysokosci naktadow tychze magazynow.

[s. 142:] Tymczasem na otwarciu plenerowej (L, CHEMAR?”, Kielce, pazdziernik 1974) wystawy
fotograficznej grupy ,,ST-60" kierownictwo zakladu i pracownicy jednego dziatu reklamy
informowali bez dwuznacznikdw, iz ten trzeci z kolei plener (poprzednie dwa — plastyczne)

zorganizowany zostal kosztem niematych naktadéw finansowych bynajmniej nie z mitosci do



sztuki lub nadmiaru gotowki w kasie, lecz z przyczyn czysto ekonomicznych: ,,Nam si¢ to

optaci”.

W czym tu tkwi wyrachowanie?

Ot6z owoce pracy artystow plastykow i fotografikow powedrowaly do miejsc dos¢ dla sztuki
nietypowych: do hal produkcyjnych, do taczacych je korytarzy, do przejs¢ na dziedziniec, to

znaczy tam, gdzie do tej pory nie wisiato nic procz pajgczyny.

A wigc konfrontacja pracy i jej wizerunku. Dzieto sztuki obok warsztatu, ktory przedstwia, i w
zasiggu re¢ki cztowieka, o ktorym opowiada. Nie w wyciszonym gabinecie, gdzie kroki thumi

dywan.

Stata obecno$¢ dzieta w miejscu jego poczgcia (choéby tylko w wyobrazni artysty) ma wazne
znaczenie dla rozumienia i percepcji sztuki; pozwala odkrywac jej prawdomoéwnos$¢ i ukazywaé
zarazem sens jej iluzoryczno$ci; pozwa [s.143:]la rozumie¢, ze wszystko, co nie jest w niej

dostownoscig — nie jest tez zaktamaniem rzeczywistosci, a tylko jej wzbogaceniem.

Nieustanny dialog z dzielem sztuki, codzienny i nieod$wig¢tny, mimowolny i w koncu

niezauwazalny, sprawi¢ moze niekiedy, Ze spojrzy si¢ na co$ zupetnie niewtasnymi oczami.

Robotnik, ktéry przez najkrotsza chocby chwile popatrzy na otaczajaca go platanine rur i
tancuchdéw inaczej niz na plataning rur i fancuchéw tj. niezaleznie od ich produkcyjnego sensu
1 przeznaczenia — jest czlowiekiem bogatszym. Taki robig interes na sztuce gospodarze
CHEMAR-u. Jest to rOwniez interes znacznie og6lniejszy — spoteczny. I na maja racji, ktdrzy
twierdza, ze do ekspozycji dziet sztuki w zakladach pracy potrzebne sg luksusowe gabinety
rekreacyjne z telewizja, dywanami i klatkami pelnymi kanarkéw na pastelowo wymalowanych

$cianach.

Wypada po prostu odréznia¢ sztuke od akcji socjalno-bytowe;.



Poplenerowy dobytek grupy ,,ST-60” nie odbiega od dobrego poziomu poprzednich jej
wystapien i reprezentuje wyrazng réznorodnos$¢ rozwigzan, mimo iz laczy te grupg wspolny

program artystyczny.

Wéréd prac czarno-biatych zwracaja uwage duze zestawy Wierzbickiego i Zukowskiego —
reportaz produkcyjny pozbawiony makijazu i o duzej dozie autentyzmu, nie obawiajacy si¢

rzeczowej informacji o ludzkim wysitku w warunkach wielkoprzemystowych.

Obserwacje atrakcyjnych form architektury wielkiego zaktadu, ich nieoczekiwang niekiedy
dekoracyjnos¢ oraz rozmaite efektowne wizualnie przejawy procesow technologicznych

przynosza prace PierScinskiego, Cieslaka i Majcherta.

Znakomicie opracowane fotogramy barwne Edwarda Grochowicza i Ewy Hartwig-

Fijatkowskie;j.

Wreszcie jednolicie opracowany zestaw Wiestawa Zielinskiego, w ktoérym pod rastrem, jakim
szczodrze pokryl on kilkanascie fotogramow, domysla¢ si¢ mozna reportazu. Mimo
dyskusyjnosci przyjetych tu zatozen formalnych stwierdzi¢ trzeba, iz jest to na pewno pozycja
wybiegajaca w przyszio$¢. Najblizsze plany artystyczne grupy i kierownictwa zaktadow
CHEMAR przewiduja bowiem plener nastepny, ktoérego owoce powedruja ku odbiorcy §ladem
poprzednikow. Jego zatozeniem, juz dzi$ przyjetym, jest wzbogacenie srodkow wyrazu, majace
na celu przygotowanie nowego odbiorcy do akceptacji nowych rozwigzan formalnych we

wspolczesnej sztuce.

,Duzo zamglen, zadymien, nieostro$ci. Nie mozna tych mankamentéw potraktowaé jako

artystycznych srodkow wyrazu, bo przeszkadzaja one w odbiorze”.

Fragment recenzji z wystawy poplenerowej pochodzi z jednego z dziennikow kieleckich.
Cytuje go nie tyle z uwagi na doniosto$¢ zawartych tam spostrzezen, ile ze wzgledu na aktywny
jeszcze tu 1 6wdzie sposob myslenia, ktory nie raz zachwial prawdomownoscig sztuki.
Najlapidarniej datoby si¢ go okresli¢ nastepujaco: przed wykonaniem prawdziwie

realistycznych zdje¢ hale fabryczng doktadnie trzeba przewietrzy¢, zas robotnikéw przebrac i



umy¢. Potrzebny jest dyzurny fryzjer i masazysta na wypadek, gdyby w zakladzie

nieoczekiwanie pojawit si¢ fotograf.



