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Tekst:

Mam nadziej¢, ze uda mi si¢ w tym szkicu mowi¢ o zdjeciach nagich kobiet (publikowanych
w czasopismach, wystawianych w galeriach fotograficznych itp.), nie uzywajac ani razu stowa
"pornografia"; a to z przyczyn nie tyle etycznych, ile praktycznych.Po pierwsze, tradycje jawnej
pornografii s3 w naszym kraju, jak wiadomo, mizerne, totez stowo to byloby tu uzyte wyraznie
na wyrost; z powodu za$ oczywistych trudnosci nie mozemy swobodnie konfrontowac swoich
badawczych (badawczych, podkre§lam) zainteresowan z osiggnigciami pornografii zachodnie;.
Po drugie - i to jest powdd wazniejszy - granica, poza ktdra zaczyna si¢ pornografia, jest, jak
réwnie dobrze wiadomo, niewyobrazalnie mglista i trudna do ustalenia, co zreszta umiejetnie
wykorzystuja niektdre nasze tygodniki. O ile fatwo rozpoznaé zupetnie juz jawna pornografig,
o tyle trudno powiedzie¢, od ktérego momentu zaczyna si¢"fotografia artystyczna"; nikt
uczciwy nie powie, ze akt najbardziej nawet "artystyczny" - jesli jest aktem zgrabnej

dziewczyny - nie jest w stanie wywola¢ w nim podniecenia erotycznego.

Mysle, ze znaczna czg$¢ nieporozumien bierze si¢ stad, iz podstawg rozrdznien jest w gruncie
rzeczy domniemana intencja autora zdje¢cia, nadawcy tego komunikatu, jakim jest
fotografia.czy fotografik chciat stworzy¢ obiekt podniecajacy erotycznie czy obiekt
przynoszacy wylacznie estetyczne doznania? - oto pytanie, ktore lezy u podtoza wszystkich
rozstrzgsan na temat pornografii. Tymczasem jasne jest, ze do rzeczywistej intencji autora
dotrze¢ wlasciwie nie sposob: to, co "chcial" stworzy¢, nie zawsze zreszta jest rownowazne z
tym, co w efekcie wyszto. Sadz¢ raczej, ze funkcj¢ fotografii odczytywaé nalezy nie w
zewngtrznym wobec niej zamysle autora, ale w niej samej; ta funkcja jest w nig wpisana,
wyrazona posrednio przez pewne w niej samej widoczne cechy. Chcialbym te sprawe rozwazy¢
nie dla praktycznych celéw, tzn. nie chciatbym tutaj ustala¢ owej granicy pornografii, ktora

pozwolilaby w kazdym konkretnym przypadku ustala¢, czy dane zdjgcie mozna powiesi¢ w



szacownej galerii, czy skaza¢ je na zamieszczenie w podrzednym tygodniku (np. jako ilustracje
artykutu o zepsuciu moralnym cywilizacji zachodniej), czy tez w ogodle zakazaé jego
rozpowszechniania; intencje tego szkicu sg jak najdalsze od moralistyki, a tym bardziej od
moralizatorstwa. Interesuje mnie w tej chwili sam jezyk, jakim postuguje si¢ fotograficzny akt,

pragnacy uchodzi¢ za dzieto artystyczne.

Jak powiedziatem, w samej fotografii, w samym sposobie sfotografowania aktu daje si¢
odczyta¢ obecnos¢ tego, ktory ma nagos¢ ogladaé, ktory ma poznaw aé. Akt "artystyczny"
wykorzystuje to w ten sposob, iz umieszcza fotografowane modelki w sytuacjach,
"usprawiedliwiajacych" niejako ich nago$¢ poprzez wpisane w zdjecie odpowiedniej
perspektywy odbioru, odpowiedniej sytuacji obserwatora. Skrajnymi przypadkami sg tu
sytuacja podgladacza i sytuacja kogos, kto jest jednym ze sktadnikow "widza zbiorowego",
thumu; posrodku znajduje si¢ sytuacja kogos, kto obserwuje w trakcie erotycznego sam-na-sam.
Jak wida¢, chodzi tu o dwa kryteria: o to, czy fotografowana modelka "zdaje sobie sprawe" z

obecnos$ci widza, 1 0 to, czy jest to widz indywidualny czy zbiorowy.

Oto pierwszy przyktad: kobieta lezaca na nadrzecznych kamieniach, opalajaca si¢ nago, oczy
zamknigte, by¢ moze $pi. Widz znajduje si¢ tu wyraznie w sytuacji indywidualnego
podgladacza: widoczne jest od razu, ze kobieta "nie wie", iz kto$ ja obserwuje (uwaga: pisze
caly czas o tym, co zdjecie stara si¢ sugerowac, a nie o rzeczywistej wiedzy czy niewiedzy: w
istocie jest to przeciez taka sama modelka i tak samo pozujaca jak inne) .Widac to i po tym, ze
pozycja, jaka kobieta przybrata, nie jest §wiadoma poza erotyczng czy wabigca, w pewnym
sensie jest nawet antyerotyczna (cho¢ nie przekracza tego progu, poza ktorym w malarstwie
znajduja si¢ myjace si¢ kobiety Degasa, ukazane w sytuacji tak juz antyerotycznej, ze z
pewnoscia nie podniecajace). A jednak zdjecie podnieca: podgladajac, poznajemy to, co
jednoczesnie jest odkryte (przez zdjecie ubrania) i nie przeznaczone dla naszych oczu (przez
domniemang intencj¢ kobiety, ktora rozebrata si¢ po to tylko, zeby si¢ opalac); wkraczamy w

samo sedno Tajemnicy.

Zdjecie drugie: naga kobieta klgczaca, lekko przegigta do tylu, ramiona uniesione ponad glowa,
usmiechnigta, patrzy wprost w oczy widza. Jest to oczywiscie sytuacja zupetnie inna. Widz jest
uczestnikiem sceny erotycznej, do ktdrej jego - jego jednego tylko - dopuscita ta kobieta.

Ofiarowuje mu ona wlasnowolnie swa nagos¢, co odbiera jej czgsciowo posmak tajemnicy; z



drugiej strony intymnos¢ sytuacji, to spojrzenie skierowane wprost w oczy, powoduja, ze widz

czuje si¢ jedynym wiascicielem tego, co poznal, jedynym posiadaczem rozwigzania zagadki.

I zdjecie trzecie: kobieta naga, ale o twarzy catkowicie zaslonietej dtugimi wtosami, stojaca w
en trois-quarts, z ramionami réwniez ponad gtowa. W to zdjecie wkracza czynnik, ktorego w
poprzednio opisywanych sytuacjach nie byto: wstyd. Kobieta, ktora ktos podglada, nie wie o
tym, wigc si¢ nie wstydzi; kobieta, ktora znajduje si¢ w sytuacji erotycznej, rowniez nie wstydzi
si¢ przed partnerem swojej nagosci (chyba ze udaje, co tatwo rozszyfrowac); ta natomiast
kobieta w i e, ze jest modelka pozujaca do fotografii, ze ogladac ja bedzie (i, wyreczony przez
oko kamery oglada juz w tej chwili) thum. Stad wstydliwe odwracanie si¢ albo zakrywanie
twarzy wlosami czy ramieniem... Z drugiej strony uniesienie ramion, poprawiajace zarys piersi,
wciggniecie brzucha itp. §wiadcza o tym, ze wstyd nie wyklucza tu checi podniecenia widza
(bo przeciez nie chodzi wylacznie o wzglad estetyczny): tyle Ze inwencji tej zostaje odebrana
intymno$¢, w zamian za$ zostaje jej nadany charakter czynno$ci zawodowej i mechanicznej. W
dodatku element tajemnicy widoczny w zakryciu twarzy itp. niweczony jest catkowicie przez
swiadomos¢, ze jesteSmy cztonkami zbiorowosci obserwatoréw. Dlatego to wiasnie akt

"artystyczny" miesci si¢ najcze$ciej w ramach tego ostatniego typu.

Oczywiste jest, ze pomigdzy opisanymi trzema typami fotografowania nago$ci moze nawigzac
si¢ mnostwo sytuacji pogranicznych, dodatkowo nieraz podniecajagcych przez swoja
dwuznaczno$¢: kobieta podgladana, ale wyraznie $wiadoma tego i prowokujaca, kobieta w
sytuacji erotycznej, ale jak gdyby zmuszona do tego i zawstydzona, itp. itd. Trzeba tez zwroci¢
uwage na fakt, Zze réwnolegle do wspomnianych wyzej zdjg¢ nalezaloby wyr6znié
fotografowane sytuacje rozbierania si¢ czy potnagosci (zamiast Tajemnicy objawionej nagle -
Tajemnica w stadium odstaniania si¢): od rozbierania si¢ "podgladanego", poprzez swiadome
erotyczne, az do strip-tease'u, ktory w widoczny sposéb obliczony jest na obecno$¢ patrzace;j

publicznosci.

"Usprawiedliwiajac" na rézne sposoby swoja uboczng podniecajacg funkcje, akt fotograficzny
wyrazi§cie sugeruje przez to sytuacje domniemanego widza: w fotografii dostrzegamy nagle
odbicie wlasnych pozadliwych oczu. By¢ moze na tym wlasnie polega cicha zemsta kobiet,

ktére zarabiajg na zycie pozowaniem nago do zdjec¢.



