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Tekst:

DO FOT-ARTU

Jerzy Olek probuje wyznaczy¢ granice nowej sztuki, dociekajac zrodet popularnosci i sukcesu
fotografii. Bezsprzeczny sukces tej metody znakowania (na ktoérej specyfike i magie¢ zwracala
wielokrotnie uwage Urszula Czartoryska) w aktualnej sztuce jest wynikiem teleologicznych
koncepcji, ktore traktuja sztuke jako metodg¢ zracjonalizowanego poznania $wiata. W dyskusji
nad "granicami" fotografii chce zwréci¢ uwage na autentyczne dokonania, ktdre zorientowaty
praktyke artystyczng. W dokonaniach tych upatruje poczatku reorientacji awangardy i
wyraznego rozdziatu sztuki na tendencj¢ ekspresyjng i racjonalng.

* ok 3k

We wzglednie przejrzystym obrazie rozwoju awangardy rok 1970 stanowi cezur¢ oddzielajaca
awangarde tradycyjng od nowej awangardy. Wtasnie w roku 1970 galeria Foksal (Warszawa)
utracita wiodaca rolg i poswiecila si¢ sztuce, ktorag mozna by okresli¢ jako integracje teatru i
plastyki, za§ w sferze teoretycznej zajeta si¢ tworzeniem idei "zywego archiwum" stanowigcego
dokumentacj¢ bytych dokonan. Centrum sztuki zostaje przeniesione do Wroctawia, gdzie
zostaja przeprowadzone zbiorowe manifestacje artystyczne: "Wroctaw 70" - sympozjum
zapowiadajace sztuk¢ pozaprzedmiotowq i wystawa "SP" - Sztuka Pojeciowa (grudzien 1970),
animowana przez galeri¢ Mona Lisa, ktora to wystawa ujawnita nowe metody formalizacji a
wigc np. zapis tekstowy, ktory w istocie byl instrukcja do wyobrazenia okreslonego stanu
sztuki. Sam sposob prezentacji wystawy "SP" (300 jednakowych kopert zawierajacych
identyczny materiat i stanowigcych 300 oryginalnych wystaw) wyrdznitl ja z dotychczasowej
praktyki traktowania dzieta sztuki jako bytu unikalnego. Koncepcja teoretyczna galerii Mona
Lisa, sformutowana przez Jerzego Ludwinskiego, jak zreszta i catej krytyki dawnej awangardy,

zasadzala si¢ na prezentacji sztuki marginalnej. Aparatem poznawczym byl zmodyfikowany



egzystencjalizm, wystarczajacy do wyjasnienia sztuki stosujacej zapis materialny i bedacej
wyrazem przezy¢ lub tgsknot artysty. Wobec pojawienia si¢ sztuki, ktora stata si¢ refleksja nad
sama sztuka lub byla badaniem mozliwosci sztuki, taki aparat teoretyczny okazal si¢
niewystarczajacy. I to chyba bylo przyczyng zatamania si¢ awangardowej dotad koncepcji
galerii Foksal. Upadek ten poprzedzito pojawienie si¢ tendencji racjonalnych w najnowszej
sztuce, tendencji, ktorej zrodta tkwig w teoretycznej i praktycznej dziatalnosci artystow

polskich z lat 30-tych i 40-tych naszego wieku jak Chwistek, Strzeminski czy Stazewski.

Na szczego6lng uwage zastuguje tutaj PERMAFO, ktora to instytucja pojawita si¢ we Wroctawiu
w roku 1970, poczatkowo jako galeria a potem jako idea teoretyczno-praktyczna, skupiajaca

artystow, zajmujacych si¢ sztukg zracjonalizowang.

Okreslajac  pokrotce zasadnicze koncepcje PERMAFO nalezy zwrdci¢ uwage na te
sformutowania programowe, ktore stanowig punkt wyjscia dla zmodyfikowanej praktyki
artystycznej:

1. Zastapienie relacji symbolicznej: rzeczywisto$¢ - artysta - dzielo sztuki operacja na modelach
rzeczywistos$ci, a wigc relacje paradygmatyczne migdzy sformalizowanymi zapisami.

2. Heurystyczne badanie rzeczywistosci jako zbioru widokow (wygladow rzeczy) i obrazéow
(zapisow sformalizowanych).

3. Traktowanie jako izomorficzne rozstrzygnig¢ wizualnych i mentalnych.

W grupie problemowej 1. nalezy umie$ci¢ wystawy 1 wystgpienia teoretyczne: Fotografia
Intymna 1971, Dtubaka (tautologie 1971) oraz Permart Andrzeja Lachowicza (1971), ktore ro
akcje okreslity badawczy profil PERMAFO. W kazdej z tych wystaw postuzono si¢ fotografig
jako procederem najbardziej przezroczystym i sprawnym dla przedstawienia idei sztuki, ktora

jest badaniem mozliwosci sztuki.

Waznym wydarzeniem programowym byla zbiorowa manifestacja artystyczna NS-A New
Situation (1972). Byla to ksigzka, w ktorej pokazywali swoje prace: Dlubak, Natalia LL,
Jurkiewicz, Rosotowicz, Michalowska, Lachowicz, Paderewska. Ksigzka ta zostata
zreprodukowana i na wystawie w Muzeum Sztuki w Lodzi zademonstrowano fotograficzne
powiekszenie poszczegolnych stron ksigzki. To odwrdcenie kolejnosci (najpierw katalog,

potem obiekt wystawowy) wskazywalo na wage koncepcji i wtérnosci podmiotu ekspozycji.



Ksigzka ta byta zbiorem doswiadczen realizowanych w sferze obrazowej i pozaobrazowej oraz

tekstow krytyczno-teoretycznych, ktore byty proba sformutowania gramatyki sztuki.

Ogtoszona w roku 1973 przez Andrzeja Lachowicza praca "Perswazja wizualna i mentalna"
stanowi rozwinigcie tego problemu. Praca ta jest do$wiadczeniem, ktore zasadza si¢ na
streszczeniu okreslonego podziatu rzeczywistosci i sprowadzeniu go do skonczonej liczby
zarejestrowanych widokow. Rejestracja ta przeprowadzona zostala w sposdb rownomierny a
wiec zachowana zostala zasada niepreferowania (niewyrozniania) zadnego z czynnikow
fizycznych (jak czas, ksztalt, przestrzen) okreslajacych obserwowang rzeczywistos¢. Ksigzka
ta zawiera 496 fotograficznych obrazéw, rejestrujacych w streszczeniu 48 godzin. Wnioski
wyprowadzone z tego do§wiadczenia mozna sprowadzi¢ do nastepujacych stwierdzen:

1. Operacje przeprowadzone na zapisach wizualnych maja w istocie skutek mentalny.

2. Gramatyka jezyka 1 gramatyka sztuki r6znig si¢ zasadniczo: jezyk shuzy do mozliwie $cistego
1 jednoznacznego przekazu tresci, przekaz artystyczny postuguje si¢ sformutowaniem
wieloznacznym.

3. Zapisy zobiektywizowane (film, fotografia) pozwalaja na nieskonczenie wigksze - w
poréwnaniu z zapisami manualnymi - mozliwo$ci wyinterpretowania znaczen.

W "Elementach teorii pola réwnomiernego" (1973) Lachowicz proponuje zastosowanie
systemu binarnego, wynikajacego z algebry Boole'a, pozwalajacego prowadzi¢ operacje
rachunkowe na wyciggach wizualnych. Metoda ta pozwala wnioskowa¢ o znaku sztuki poza
jego znaczeniem, pozwala na prowadzenie operacji rozstrzygajacych w oparciu o cechy
struktury wizualnej obrazu. W ten sposdéb mozliwym staje si¢ zbadanie sktadniowych
(syntaktycznych) relacji znakow sztuki, i dalej, mozliwym jest opracowanie konkretnych zasad
gramatyki sztuki, obejmujacych elementy fizyki wizualnej i1 semantyki. Najbardziej
interesujacy jest postulat No 10. teorii pola rOwnomiernego, ktory okresla, ze wyciag wizualny
stanowiacy rezultat algebraicznych przeksztalcen moze by¢ poddany operacji konkretyzujace;j,
tworzeniu konkretnej i obiektywnej rzeczywistos$ci wizualnej. W ten sposob powotany widok
powstaje poza klasyfikacja stylowo-estetyczng, na drodze parawizualnych operacji

matematycznych.

Opierajac sie na analizie strukturalnej interesujacy poglad sformutowal Jan Swidzinski w
tekscie "Gramatykalizacje Natalii LL" (1975). Pisze on tam m.in. obiektywizm w fotografii, o
ktorym tak czesto sie mowi oznacza jednak uzycie konwencjonalnego kodu, podlegajacego

og6lnie przyjetym regutom. Tylko taki kod nie zostanie odczytany jako kod, lecz jako



prawdziwy obraz $wiata. Probujac okresli¢ sens sztuki, Andrzej Sapija napisal: zdefiniowac
sztuke przez jej pojecie to znaczy zdefiniowacé ja poprzez pojecie jej ztozonos$ci, czyli poprzez
pojecie struktury procesu sztuki, poniewaz ona to okresla struktury podrzedne (lokalne -
obejmujace dane dziatanie artystyczne) nadajace status bycia dzietem sztuki (przedmiotem

sztuki) zjawiskom usytuowanym w okreslonym miejscu struktury catosci.

Rownolegle do artystycznych i teoretycznych koncepcji PERMAFO pojawito si¢ wiele
interesujacych dziatan, ktore sktadaja si¢ na obraz wspodtczesnej sztuki polskiej. Na uwage
zastuguje tu samotna i niezwykle konsekwentna praca Opalki, ktorej kazdy element sktada si¢

na spojng i wewnetrznie niesprzeczng formule dzieta i zycia tego artysty.

Przekonywajacymi przyktadami tworczego zastosowania zapisOw zobiektywizowanych
(fotografia, film) sg realizacje Zdzistawa Sosnowskiego i Janusza Haki. Zdzistaw Sosnowski
proponuje (goalkeeper 1975) wiarygodna dokumentacje z fikcyjnej rzeczywistosci albo
dokumentacj¢ z rzeczywisto$ci nie zrealizowanej gdyz w istocie przed rozpoczgciem pracy w

sztuce Sosnowski byt bramkarzem pitkarskim.

Pokazana w roku 1975 przez Galeri¢ Wspolczesng w Warszawie wystawa "Aspekty
nowoczesnej sztuki polskiej" stanowita przeglad prac artystow zwigzanych z orientacja,
traktujaca sztuke jako aparat poznawania $wiata: prezentowali tam swoje prace Opalka, Kajetan
Sosnowski, Natalia, Robakowski, Lachowicz, Bruszewski, Sosnowski, Partum, Berdyszak,
Winiarski, Haka, Wojciechowski. Zrealizowany w tym samym roku przez Jozefa
Robakowskiego film "Zywa Galeria", prezentujacy prawie ten sam zespot artystow dobitnie
wskazywal, ze wlasnie koncepcje racjonalne sa w obecnej chwili motoryczng silg polskiej

awangardy.

Tak wigc rezygnacja ze zwodniczych i estetycznych procederow manualnych, postugiwanie si¢
anonimowymi §rodkami zapisu jak fotografia i film, oparcie si¢ na logice i filozofii stuzy
poznawaniu sztuki poprzez sztuke i stanowi w obecnej chwili dziatalno$¢ paralelng do poznania

naukowego.



