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Jak w zaistnialym integracja krajobrazie, w ktorym sztuka oddaje si¢ rzeczywistosci, a
rzeczywisto$¢ przekracza granice sztuki, zaznacza swa obecnos$¢ klasyczna grafika - w koncu

jedna z najbardziej zachowawczych dziedzin?

Jak od$wieza swoj starzejacy si¢ jezyk?

Jak broni odrgbnosci - trzymajac si¢ kurczowo uswigconych wiekami do$wiadczen
tradycyjnych technik, czy wrgcz przeciwnie, zarzucajac je dla na wpdt maszynowych,
nowoczesnych metod precyzyjnego powielania; hotdujac starym kanonom, czy poszukujac

nowych uzewngtrznien, paralelnych z ranga wspotbrzmiacych z dniem dzisiejszym tresci?

A s3 to pytania o tyle istotne, ze przeciez nic sposrod plastycznych gatunkéw nie jest
wspotczesnemu cztowiekowi bardziej bliskie od wytworéw powielanej sztuki. Sktada si¢

zreszta na to bardzo wiele przyczyn.

Po pierwsze - obraz odbity z klocka juz od kilku stuleci z powodzeniem zaspokaja potrzebe

powszechnego - przez kolportaz powielanych wizerunkéw - komunikowania.

Po drugie - z rownym skutkiem jak w czasach dominacji drzeworytu, tak obecnie przez
typografi¢ przemystowa, umozliwia grafika wielokrotno$¢ przy jednoczesnym zachowaniu

cech autentyzmu.



Po trzecie - nie stanowi dysonansu w coraz bogatszej gamie imitacyjnych trendow kulturowych.

Po czwarte wreszcie - bliska jest sztuce reklamy, a tym samym i ikonografii ulicy, z catym jej

materialem wizualnym.

Poza tym szeroko pojeta grafika, tak artystyczna jak i informacyjno-uzytkowa - cho¢ podziat
ten jest juz wlasciwie anachronizmem - w réznych postaciach i odmianach, niczym "odcisk
zycia", coraz $cislej przylega do wyobrazni i psychiki obcujacego z nig na co dzien cztowieka.
Jako przedstawiciel spoteczenstwa industrialnego, na wszelkie aspekty wspotczesnego zycia
patrzy on przez pryzmat masowych $rodkéw przekazu. Swiat widzi przez ramki niekonczacej
si¢ lawiny obrazkow (fotografii prasowej, reklamowej, grafiki, obrazu telewizyjnego,
filmowych kadrow). Zrozumiale wigc, Ze 1 - przewrotna w manipulowaniu fetyszami i mitami
- awangarda, korzystajac z doswiadczen pop-artu, szeroko czerpie z barwnej palety
plastycznych atrybutow nowoczesnej architektury i wizualnego ksztattowanego przez mass-

media spotecznego zycia.

Stad wielkomiejskie totemy - detale wzigte bezposrednio z ulicy i witryn sklepowych,
zaczerpnigte z ogloszeniowych slupow i stacji metra, przeniesione z monitorow tv, badz
przekopiowane z ilustrowanych magazynow, stuza wielu artystom za wyraziste komponenty
irrealnych zestawien; zderzen, bedacych nosicielami odmiennych jako$ciowo tresci. I cho¢
wymowa kompozycji z reguly opiera si¢ na zaczerpnigtych z rzeczywistosci cytatach, nowy

kontekst podnosi je do rangi symboli.

Oczywiscie czolowym medium naturalistycznej sztuki mogla zosta¢ jedynie, i zostala,
fotografia; potrafigca spelni¢ wymadg obiektywnosci, ale i zados¢uczynic¢ precyzji odwzorowan.
Potegujaca si¢ fotograficzno$¢ catej wspotczesnej plastyki, a juz szczegodlnie grafiki, wptyneta
z kolei na stopniowe odchodzenie od dostownej ilustracyjnosci samej - traktowanej jako
tworczo$¢ - fotografii. Nie mowigc juz o zarzuceniu przez nowa generacje¢ sktaniajacych sie ku
refleksji intelektualnej artystow-fotografikow uprawianego przez ekspresjonistow starej daty
"kreacjonizmu". Kierunku, ktory polegal na "uartystycznieniu" czystej fotografii za pomoca
"technik szlachetnych"; czyli na - zadajacym gwalt naturze fotografii - przerabianiu zdj¢¢ na

pseudo-grafiki.



Inaczej traktuje fotografi¢ zafascynowana nig grafika. Dokonujac wyboru motywu z banalnej
czesto fotki, anektuje potrzebny jej okruch autentyku zachowujac calg jego istote. Nie roni nic
z cennej dla niej fotograficzno$ci, mimo przeprowadzenia na wybranym foto-elemencie
szeregu rozmaitych zabiegdw w rodzaju redukcji waloréw, multiplikacji, czy rozbicia przez

raster cytowanego fragmentu zdjecia.

A wigc podczas gdy fotografika doszczetnie si¢ skompromitowala, foto-grafika zrobita
zawrotng kariere. Tamta, pokutujac jeszcze w konserwatywnych salonach, jest juz tylko
przejawem estetycznego zwyrodnienia fotografii. Ta, jako forma "ugraficznienia" zdjgciowego
obrazu $wigci triumfy tak na niwie artystycznej jak i uzytkowej. "Bebechowata", rodem z
akademickiego lamusa fotografika stala si¢ zatem wyrazem skrajnego eklektyzmu dziedziny
zwanej fotografig artystyczng. Foto-grafika natomiast -prostym, oszczednym w $rodkach
wyrazu wizualnym komunikatem; foto-obrazem i lapidarnym foto-przekazem, wyzwolonym
nie tylko z tyranii wyszukanego estetyzmu, ale i pozbawionym wybujatej ekspresji. Termin
"fotografika" rozpropagowat przed laty Buthak; "foto-grafike" podnidst do rangi sztuki
Cieslewicz, nasycajac to niczym pozornie nie ro6znigce si¢ od poprzedniego stowo inng zupetnie

trescig. [s.13:]

Zrodzony z potrzeb reklamy i typografii nowy jakosciowo zwigzek fotografii z grafika jest
wszakze zrozumiaty zaréwno ze wzgledow cywilizacyjno-kulturowych, jak i oczywisty z
punktu widzenia cech samej techniczo-technologicznej procedury. Czyz bowiem negatyw nie
jest specyficznym rodzajem matrycy? Czy tak samo jak z drewnianego klocka, badz miedzianej
blachy, nie mozna otrzymac wielu jednakowych odbitek z celuloidowej kliszy? Czy wreszcie
heliografie wprowadzone przez Hillera, a z powodzeniem uprawiane i w wiele lat po nim,
cho¢by przez Piaseckiego, nie sa konkretnym materialnym rezultatem tego mariazu? Nie
mowigc juz o znacznie pdzniejszych foto-grafikach. Cho¢ to wlasnie heliografie powinny w
pierwszym rzedzie stuzy¢ za przyklad rzeczywistego zblizenia pierwotnych technik druku z

technologiami nowoczesnymi.

Przed wiekami grafika powotana zostata do zycia po to, by zastapi¢ unikatowy wizerunek -
rysunek badz obraz malarski - tanig rycing powielang. Dzigki szybkosci realizacji i
rozpowszechniania, a tym samym 1 tatwej dostepnosci, mogta wowczas grafika przeja¢ na
siebie obowiazek kolportowania aktualnej informacji wizualnej, stajac si¢ tym samym

zalgzkiem wspotczesnych srodkow masowego przekazu. Narodzila si¢ wigc jako platforma



obecnych mass-mediow. Lecz nie umiala w pelni wykorzysta¢ tego. Za szybko uczyniono ja
"artystyczng". Wyszukane w formie i precyzyjnie zrealizowane w pracowniach graficznych
sztychy, z natury swej bedace przeciez prapostacig poligraficznych reprodukeji, tych ktore
Duchamp zrownat w sztuce z oryginalami, te wtasnie sztychy zaczg¢to pieczotowicie sygnowac,
wpisujac obok tytutu pracy, techniki, daty i podpisu autora liczbe okreslajaca ilos¢ wykonanych
odbitek (z reguty niewielka, ograniczajaca si¢ do kilkunastu sztuk) oraz kolejno$¢ w jakim dany
egzemplarz zostal wydrukowany. Majac zatem mozliwo$¢ dowolnego teoretycznie
rozszerzania naktadu, z premedytacja zmniejszano go, by tym cenniejszg uczyni¢ jedng z
niewielu odbitych z matrycy kopii-"oryginatow". By sztucznie zrobi¢ unikatowym to co

powielone. A wszystko po to, by "uszlachetni¢" i nobilitowac druk seryjny.

Zabawne, zZe na elitarny trakt sztuki, sztuki majacej wszelkie dane ku temu by sta¢ si¢ masowa,
wkroczyta roéwniez, zmanierowana pretensjonalng salonowos$cig, fotografia: dziedzina
stworzona wrecz do tego, by by¢ powszechna.Stad czasem natrafi¢ mozna w nobliwych
salonach na wystawione w nich "fotogramy" pod ktoérymi "artysta"-fotograf wpisal otowkiem
na bialtym passe-partout dwie cyfry, np. 3/7, co oznacza¢ ma niby, ze jest ot trzecia odbitka
fotograficzna z siedmiu w ogole z danego negatywu wykonanych. C6z za ubogie
efekciarstwo!... Na szczg$cie 6w przejaw gatunkowego zdegenerowania jest zjawiskiem raczej

marginesowym.

Sama natomiast fotografia wplyneta na grafike niezwykle inspirujaco. Z jej reprodukcyjnym
liberalizmem, bezpretensjonalnoscia 1 jakze konkurencyjng w stosunku do grafiki
komunikatywnosciag, pojawita si¢ bowiem w czasach gdy grafika coraz bardziej si¢
akademizowata, gdy przeestetyzowata swoje do granic mozliwosci wypielegnowane plansze,
gdy gtéwny nacisk kladta nie na tres¢ a efektywno$¢ i elegancj¢ samego druku. Fotografia
tymczasem stala si¢ poniekagd nowym rodzajem dawnej grafiki plebejskiej. W kazdym badz
razie w znacznym stopniu przyjeta na siebie jej funkcje informacyjne, co mozliwe byto dzieki
specyfice fotografii, dzigki temu, Ze Swietnie spetnia role skrétowego komunikatu, czerpigcego
swg moc oddzialywania i sit¢ wyrazu z mechanicznie uwierzytelnionej obiektywnosci. Z faktu,
ze fotograficzny realizm jest doktrynalnym realizmem. Zreszta 6w obiektywny obraz
rzeczywistosci, rejestrowany chtodnym okiem fotograficznego obiektywu, bardzo szybko
podniesiony zostal do rangi autonomicznego dziala sztuki. A stato si¢ tak dlatego, ze w stopniu

jeszcze wiekszym niz przecigtnego odbiorce fascynowala fotografia - nieograniczonymi



mozliwo$ciami jakie tworczej wypowiedzi stwarza - wielu artystow wrazliwych na to co

aktualne i Zywe, pragnacych przy tym swa sztuka ingerowa¢ w zastang rzeczywistosc.

Rownoczesnie fotografia zastagpita grafike w roli - o ilez bardziej od niej no$nego - $rodka
przekazu. Nic wigc dziwnego, ze stata si¢ glownym budulcem wspotczesnej ikonosfery. I jako
jej wyrazista dominanta na powr?6t trafiata - badz jako kolazowo uzyty cytat, badz jako gtowny
komponent obrazu - do postugujacej si¢ nowoczesnymi technikami druku, nazywanej jeszcze
do niedawna warsztatowa, grafiki artystycznej. Ogromnym atutem fotografii z punktu widzenia
potrzeb zywo reagujacej na zmienny rytm codziennosci sztuki graficznej jest jej autentyzm i
arbitralnos¢, ktore to cechy szczegdlnie cenne sg dla artystow realizujacych ryciny zgodne z
duchem krytycznego realizmu, kladacego szczegélny nacisk na problematyke spoteczno-

polityczna, proponujacego aktywny humanizm.

Deformacje foto-grafiki, charakterystyczng zwlaszcza dla nurtu nowego realizmu ze
wszyztkimi jego odgat¢zieniami w rodzaju fotograficznego naturalizmu, fotorealizmu czy
hiperrealizmu, az nadto wymownie uwidacznia gtowna wystawa 6 Miedzynarodowego
Biennale Grafiki. Inna rzecz, Ze juz poprzednio tego typu imprezy, zresztg nie tylko krakowska,
i nie tylko wielkie przeglady $wiatowej grafiki, bo takze i plakatu, zapowiadaty od do$¢ dawna

totalng wregcz inwazj¢ fotografii.

Wiele jest oczywiscie powodéw dla ktorych zdjeciowy obraz stal si¢ dla grafikow az tak
atrakcyjny. Z pewnoscig istotne jest tu i to, ze jest on dostownym cytatem rzeczywistosci, ale 1
to, ze ma reportazowo-dokumentalny charakter, cho¢ takze i to, ze siega wprost po ikoniczne
znaki 1 cywilizacyjne symbole, tworzace nasza krzykliwa ikonosfer¢. Powszechne
postugiwanie si¢ zapisem obiektywizujacym obserwacj¢ rzeczywistosci wynika takze ze
znuzenia nadmiarem ekspresji, literackiej metaforyki i symbolicznych tresci. Stad mtode
pokolenie grafikéw tak demonstracyjnie porusza si¢ po obszarze dostownos$ci zakre§lonym
fotografig-dowodem, fotografig-dokumentem, fotografig-odbiciem, fotografig-§ladem.
Glownym jednakze argumentem wydaje si¢ by¢ ow powszechnie akcentowany aksjomat,
wedhug ktorego fotografia jest nie tyle wiernym co wiarygodnym wizerunkiem zycia. Wigc gdy
ta wlasnie fotografia uzyta zostaje w grafice automatycznie niejako przybliza t¢ ostatnig do
zycia, przywraca jej dawng funkcje bezposredniej opowieSci o $wiecie, role $cisle

relacjonujacego wypadki $wiadka wydarzen.



Innych zreszta mozliwos$ci te nurt grafiki nie ma. Chtodng i oboj¢tng w obrazowej narracji, a
przy tym bezosobowa, czyni¢ moze grafik¢ jedynie zimny w relacjonowaniu wydarzen serwis
zdjeciowy. Totez programowy niejako dystans do przedstawianej problematyki i samej
rzeczywisto$ci fotorealistyczna grafika oplaca mniej lub bardziej zakamuflowanym
uzaleznieniem si¢ od surowej, "gadatliwej)" fotografii, ktora musi dopiero wyczysci¢ z
trzeciorzednych szczegotow 1 pozbawic ja tym samym nieistotnych informacji, by syntetyczny
wizerunek foto-graficzny zyskat t¢ wyrazisto$¢ czytelnego juz na pierwszy rzut oka skrétowego

komunikatu, ktéry pozwala odbiorcy na natychmiastowe i jednoznaczne jego odebranie.

Tak wigc za sprawg tych tworcow, ktdrzy postuguja si¢ fotografia jako wygodnym i sprawnym
nos$nikiem autorskiego przestania, niezwykle prostym, komunikatywnym przekazem
gloszonych przez nich idei, objawianych prawd i propagowanych wartosci, znéw zaczela
grafika odwotywac¢ si¢ do rzeczywistosci. Rzeczywistosci ujrzanej okiem "obiektywnego"
obiektywu. Obiektywu zaswiadczajacego. Wiecej, obiektywu godnego zaufania, mimo catej
jego co najmniej dwuznacznej obiektywnos$ci, bo najpierw zdeterminowanej subiektywnym
wyborem okre§lonego wycinka rzeczywisto$ci utrwalonej w tym a nie innym momencie przez
fotografa, pdzniej za$ uwarunkowanej selekcja zdjgciowego materialu dokonang przez grafika
[s.14:] oraz okreslonym zestawieniem wybranych przez niego elementdw w ostateczng postac
"fotograficznej" ryciny. Ryciny bgdacej fragmentem obrazu $wiata, ujetym w cytat artystyczny
jego detalem, wieloznacznym wskutek wyrwania go z rzeczywistosci kontekstu i zawieszenia
w wyabstrahowanej przestrzeni arkusza papieru, wieloznacznym i ze wzgledu na graficzng

deformacj¢ uzytych zdjec.

A mimo to, mimo objawiajacej si¢ w wielu fotorealistycznych grafikach pewnej
przypadkowosci nieodtacznej pospiesznie wykonywanym reporterskim notacjom, wigkszos¢
wzigtych bezposrednio z zycia zdawkowych jego §ladow i przekopiowanych zen banalnych
nieraz szczegotow, zyskuje poprzez reprodukcyjny skrot i plastyczng syntez¢ wymiar szeroko
zakreslonego problemu, pozostajac w ten sposdb w zgodzie z uniwersalistycznymi tendencjami

dzisiejszej sztuki.

Porownujac fotorealistyczny nurt z kierunkiem ekspresyjnym, czy nawet wizualizmem,
przyjdzie stwierdzi¢, ze pierwszy z nich w sposdb znacznie bardziej przekonujacy zaprzecza
dawnym konwencjom i artystowskim manierom, starajac si¢ przeciwstawi¢ wyjatowieniu

percepcji 1 zmegczeniu stylistycznymi powtdrzeniami oraz "grafologia" za wszelka ceng



indywidualizowanego zapisu, niz czynig to o wiele mniej niespokojne od niego, a czgsto 1 - jak
ma to miejsce w przypadku ekspresjonizmu - porazone uwigdem starczym, nurty pozostate.
Fotorealizm przede wszystkim uwolnit grafik¢ z formalizmu i beztresciowosci. Co wigcej,
znOw zainteresowal jg problematyka zwyczajnej codzienno$ci. Wskazat na otaczajaca nas
rzeczywistos¢, Te, od ktorej wielu grafikow dotad uciekalo, thumaczac swa nieche¢ do cytatow
z zycia, do jego dokumentow, rzekomg trywialno$cig potocznosci.

Precyzyjnie powielone zdjgciowe cytaty, czy w calo$ci wypelniajace rycing czyste fotografie,
nie bylyby mozliwe bez wprowadzenia do grafiki nowych technik fotomechanicznych i
poligraficznych technologii, takich dla przyktadu jak serigrafia czy offset, choc¢
rozpowszechnily si¢ takze metody mniej doktadne w reprodukcji, w rodzaju kalkomanii badz
kserografii. Oczywiscie nie sama technika zadecydowata o popularno$ci fotografii w grafice.
Na jej rozpowszechnienie w pierwszym rzedzie wywarty wpltyw okre§lone postawy
artystyczne, w gtdéwnej mierze te, ktore szczegdlny nacisk ktadly na wierne przekazywanie
informacji o rzeczywistosci, a ktorych wyrazem staty si¢ prace spozytkowujace aktualne mity,
wprowadzajace je do grafiki nie tyle droga zapozyczen konkretnych obrazéw widzianego
$wiata, co wyczyszczenia tychze obrazéw z informacyjnej nadmiarowosci 1 anegdotycznego
ich wzbogacenia przez nowy kontekst, czyli w efekcie doprowadzenia do skrétu rokujacego
nadziej¢ na wykreowanie nowego symbolu wspolczesnosci, na stworzenie jeszcze jednego

zbiorowego mitu.

G16d autentyzmu "ufotograficznit" wigc grafike, gldd autentyzmu idacego w parze z przemozna
potrzeba szczerosci; z jej dlugo tajonym kompleksem, nieodtagcznym niepokojem pokolenia
dojrzewajacego w atmosferze powszechnego niemal konformizmu. Stad zorientowani
radykalnie arty$ci tak czesto transmitujg obrazy wprost z otaczajacego $wiata. Obrazy
agresywne wizualnie i1 drapiezne w tresci, lecz i obrazy bezkonfliktowe, ckliwe, az razaco
nieraz radosne, bo tez tendencyjne spreparowane w zgodzie z ich propagandowo-reklamowym
przeznaczeniem. Motywow graficznych dostarcza im zatem fotografia prasowa i telewizyjny
obraz, reklamowy "poster" i rzeczy gotowe. Slowem - najbanalniejsza ikonografia kultury

masowej. najbardziej pospolite przedmioty zwyczajnej codziennos$ci.

Za jedyne komponenty dzieta sztuki stuza masowe atrybuty powszednio$ci bardzo wielu
tworcom. Realizowane przez nich grafiki cechuje swoista "sprawozdawczo$¢ fotograficzna".
Czesto postuguja sie gazetowa "makulaturg" (jak np. Brytyjczyk Joe Tilson zadrukowujacy

oktadke "The Bela Lugosi Journal" prasowymi zdje¢ciami, czy Ducki, Wasilewski i



Prazmowski, ktorzy w grafikach z cyklu "Gra o medal" natozyli fotoreportaz z pitkarskiego
meczu na szpalty gestego druku wypetniajacego kolumny dziennika lub Kimiyo Mishima z
Japonii prezentujacy w Krakowie - jako ceramiczng serigrafi¢ - strzep gazety). Chetnie operuja
tez zatomizowanym (sic) punktami rastra, prostym zdjeciowym komunikatem, nierzadko
zbudowanym z kilku - kontrastowo zderzonych ze soba lub uzupetniajacych si¢ - fotografii
("List do Che" Tilsona, "IV momenty polityczne" Jorge Glusberga z Argentyny, migawkowy
portret "Dziecko" Australijczyka Bea Maddocka, czy ascetyczny wrecz w swej prostocie

fragment pejzazu utrwalony fotograficznie przez Akir¢ Matsumoto z Japonii).

Mozaikowa, dzigki zrastrowaniu cytowanych wizerunkoéw-dokumentéw, struktura tych prac
sktadnia do szukania w nich nie tylko bliskich analogii z "pointylistycznymi" obrazami-
przekazami dzisiejszej doby, ale i dopatrywania si¢ symbolu atomizmu sztuki XX wieku: s tu
l e c i a rozbitego na jeszcze drobniejsze molekuly a t o m u, ustawicznie dzielonej i
rozdrabnianej - na ksztatt podzialu komorki - czastkowej pamigcik omputer a, odkrywanego
jako giga-model, mikro-materii k o s m o s u. Cho¢ prowokuje i do domyslania si¢ reakcji za
zbyt daleko posuni¢te rozdrobnienie stosunkéw migdzyludzkich, charakterystyczne dla
spoteczenstw ktorym postep narzucil - idgcy w parze z wysokim stopniem ich sformalizowania
- waski podzial kompetencji i specjalizacji; reakcji na coraz bardziej mozaikowa strukture
doznan czlowieka - magazynowej w swej istocie - informatycznej cywilizacji. Cywilizacji

opartej na szkielecie "elektronicznej mozaiki".

Lecz przeciez z owych drobnych ziaren-czastek jeszcze nie informacji, nie obrazu zbudowac
mozna - w zalezno$ci od ich jednostkowych wielko$ci i wzajemnego usytuowania na
ptaszczyznie - dowolny teoretycznie przekaz, kreujac jednoczes$nie atomistyczng wizjg
przestrzeni. Stad tez jednorodna struktura rastra réwnomiernie pokrywajacego ekran
telewizyjnego monitora (seria "TV" Isao Nakamury z Japonii) moze uchodzi¢ za model
nieograniczonych potencjalnie mozliwosci zmonopolizowanej przez publikatory komunikacji
wizualnej. Ze jednak artyéci [s.15:] staraja si¢ broni¢ przed "Glosem mistrza" (tytut pracy Joan
Rabascalli z Hiszpanii). gtosem wydobywajacym si¢ ze skrzynki o "twarzy" zaokraglonego na
rogach ekranu, $wiadcza proby ingerencji w nadawany strumien sygnatow, che¢ "modulowania
telewizji", co zaprezentowal na krakowskim biennale Wegier Kéaroly Halasz. Nota bene jego
serigrafie pokazane zostaty w tej samej sali, w ktorej grafika ruchoma (!) uczyniono "zywe"
obrazy transmitowane z sgsiadujacych z BWA plant na ekran obrzezonego passe-partout

autentycznego telewizora.



Mimo tych wszystkich prob nadal aktualnym pozostaje, czy przypadkiem telewizja nie
zdominowata srodowiska cztowieka do tego stopnia, ze juz sam nie potrafi wyzwoli¢ si¢ z jej
przemoznego wplywu. Kto jednak ma to w takim razie zrobi¢? - nasuwa si¢ pytanie.
"Rozumne" (jeszcze) matpy - zdaje si¢ podpowiada¢ Japonczyk Gan Hosoya, ktory w
warszawskiej Zachgcie wystawit w ramach VI Miedzynarodowego Biennale Plakatu "poster"
po brzegi wypeliony nadnaturalnie powigkszonym, przycietym w zabki zdjeciem,
najwyrazniej pochodzacym z rodzinnego albumu, a przedstawiajagcym dwa roste goryle z

dezaprobatg niosace duzy telewizor.

Przed zalewem informacji wywotujacym nieuchronng powierzchowno$¢ odbioru, ktora
pociagga za soba poglebienie si¢ nieckomunikatywnosci przekazow, ta za$ z kolei poczucie
wyobcowania i zagubienia, bronig si¢ niektorzy tworcy powrotem do potocznego rytmu zycia,
skupianiem si¢ nad problemami czysto osobistymi, nad wizualnym utrwaleniem intymnych
standow emocjonalnych oraz rejestrowaniem kameralnych zdarzen i btahych, detalicznych
motywoOw; nad zapisem spraw znanych z doswiadczen kazdego dnia. Ponownie wiec grafika
elitarna wrdcita do przedmiotowosci, znow stata si¢ kameralng i intymng biorgc w nawias
artystycznos$ci drobne fragmenty $wiata; preferujac nurt, ktéremu w literaturze nadano miano

"malego realizmu".

Coraz powszechniej kopiuje si¢ wigc na sicie fotografie-pamiatki, fotografie-dokumenty,
stowem wszelkie fotografie-notatki z codziennej podrézy po rzeczywisto$ci; notatki odreczne,
wyzwolone z rygoréw kompozycji, otwarcie ujawniajace swa przypadkowos¢ i
nieprofesjonalno$¢. Raz beda to w pospiechu wykonywane wigc nieraz nieostre, gdyz
poruszone, migawki z ulicy ("Praca" Nana Ando z Japonii. "Z przejezdzajacego pociagu"
Brytyjczyka Johna Dobsona) kiedy indziej banalne przedmioty badz stereotypowe pejzaze,
nierzadko ze §ladem pozostawionym w nich przez artyste ("Drzwi nr 7" Carla Haywooda z
kanady, fasady starych peryferyjnych kamienic Gerda Winnera z RFN, "Ziemia" Portugalczyka
Fernando Calhada, "Rysunek kamienia" Ruedi Schilla ze Szwajcarii) to znéw portrety
najblizszych przyjaciot badz wlasne ("daniel" Marii Buras z Danii, "Autoportret" Jana Hofmana
z RFN, "Rejestr I" Sandora Pinczehelyi'ego z Wegier, "Hotd dla wspaniatej kobiety: Egipt"
R.H. Ross z USA), czasem sw¢j $lad utrwalony na zdjgciu w postaci cienia ktadacego si¢ na
trawie badz wyschnietej na grude ziemi ("Czerwiec" Andrzeja Lachowicza), czy wreszcie

ujawnione jako odciski ciala szczegdty bielizny lub garderoby ("Tek- Sty-Lia" i kobiece akty



nadrukowane na mg¢skiej koszuli Krystyny Piotrowskiej albo bedacy serigrafiag na tkaninie
"Jeans" Kuniichi Shimy z Japonii). A wszystko przedstawione za pomoca, przemienionej na
sitodruk fotografii. fotografii bedacej precyzyjnym "odciskiem zycia". Bliskim czlowiekowi -

jak koszula ciatu - jego sladem.

Zawezenie pola obserwacji, ciasny kadraz problemow, zaabsorbowanie pospolitym
szczegodtem, pochylanie si¢ nad detalem, zblizenie, to cechy, ktore decyduja o owej rzucajace;j
si¢ w oczy fragmentaryczno$ci werystycznie przedstawianych motywow, tak dobitnie
unaocznianej przez bardzo wiele grafik zaprezentowanych na tegorocznym biennale.
Dominujagca anality czn o $§ ¢ autorskiego przestania - przestania postugujacego si¢
iluzjonistycznym zapisem, dajagcym wrazenie jednoczesnos$ci faktu i przekazu, tym mocniej
wiec podkreslajacym aktualno$¢ obrazu - zdaje si¢ sugerowacl, ze identyfikacja cztowieka
najpetniej dokonuje si¢ w granicach intymnego environment. Stad tyle sugestywnych
opowiesci o ludzkim mikro$wiecie. Stad to dociekliwe, "makrofotgraficzne" odbijanie w
artystycznych notacjach - najblizszej tworcy - "malej rzeczywistos$ci". Stad nagminne

ukazywanie typowych przedmiotow.

Ale fotografia stuzy nie tylko wiernemu utrwalaniu statycznych widokow. Jej zastosowanie w
sztuce ma w ostatnich latach jeszcze jeden wazny aspekt. Zdjgcie, jako zapis, spetnia takze role
$wiadka wydarzen. Stuzydokumentowaniu tak rozgrywajacych si¢ w zyciu zdarzen,
jak 1 artystycznych akcji, dziatan czy happeningdw. Bo tez fotografia - o ile jej "przejrzystos¢”
wzgledem przedstawionej rzeczywistosci nie zostanie zaklocona "szumami" niepozadanego w
tym przypadku "kreacjonizmu" - najlepiej si¢ do tego nadaje. Jest bowiem w stanie i sprawnie
utrwala¢ przebieg rozgrywajacych sie przed obiektywem zdarzen, i doktadnie pokazywaé
poszczegolne fazy ruchu, 1 wnikliwie rejestrowac etapy szybko zmieniajacych si¢ sytuacji czy
nastepujacych po sobie wypadkéw, 1 arbitralnie stwierdza¢ istnienie pewnego stanu

faktycznego w okreslonym czasie i miejscu.

Trudno wigc zrozumie¢ po co niektorzy graficy przesiewaja owe zdjgciowe dokumenty na sicie
lub przemieniaja je w offset, raz po raz redukujac na dodatek walory do czerni i bieli, skoro na
skutek tych operacji tracg one tylko na - pozadanej przeciez - doktadnosci rysunku, a w efekcie
czytelnos$¢ catego obrazu. Tym bardziej jest to niezrozumiale, iz nie sposob inaczej oceniac

"grafiki - zapisu dziatan", czy "grafiki-dokumetacji akcji", niz jako przejawu zwulgaryzowania



fotograficznego dokumentu, jako wyrazu jego eklektycznego przeestetyzowania, jego

akademickiej "pofotograficznosci".

Rozne sg zresztg przejawy fatszywej fascynacji tym co fotograficzne. Grafika nie tylko bowiem
zaanektowala czystg fotografie, fotografie in extenso. Z upodobaniem zapozycza rowniez jej
dawne i obecne manieryzmy. Transponuje np. efekty solaryzacji, reliefu, izohelii (przyktadem
moze tu by¢ "Swiat dorostych" Per Kleiva z Norwegii lub "Amerykanski blask” Martina
Szuttera z USA). Wraz z perforacja cytuje zdj¢cie odbite z negatywu w pelnym kadrze
("Upodobnienie" Wolfa Kahlena z RFN, "Litokoncepcja" Norwezki Marianne Heske, "Zdj¢cia
(1950-1975) Toshi Morinoha z Japonii).

Totez rezygnowanie przez wielu tworcow z serigraficznej kosmetyki na rzecz czystej fotografii
uwaza¢ mozna za rodzaj akcji wymierzonej przeciw konwencjom grafiki, akcji skierowane;j
przeciwko dekorowaniu tego, co - skoro ma by¢ przedstawione "tak jak jest" - powinno by¢
odbijane wprost, na drodze fotografii. Niemniej wykorzystywanie przez grafikow czysto
fotograficznych motywow, stylizacji czy sposobéw obrazowania, bywa nieraz ozywcze dla
tradycyjnego repertuaru warsztatowej grafiki. Znakomita egzemplifikacja moze tu by¢
przetozenie przez Stanistawa Kluczykowskiego na j¢zyk rysunku charakterystycznej sekwencji
zdje¢, bedacej rezultatem metody fotografowania faz ruchu w kolejnych kadrach,
wprowadzonej pod koniec ubieglego wieku przez Edwarda Muybridge'a (akwaforty "List" 1
"Godzina 5.23").

Nie zmienia to jednak faktu, ze fotografia ma nad grafika zdecy[s.16:]dowang przewage
wszedzie tam, gdzie chodzi o racjonalno$¢ w wyrazaniu i wspoltworzeniu rzeczywistosci gdzie
niezbedna jest powszechnie zrozumiata forma ekspresji spraw ludzkich, gdzie dazy si¢ do
uniwersalizacji przekazu informacji jezykiem sztuki. A juz fotografi¢ stosowang przez
przedstawicieli awangardy jako dokument, komunikat lub $rodek przekazu, fotografi¢, od
ktérej wymagaja oni tylko tego by byta adekwatnym no$nikiem ich idei, nie traktujac jej jako
sztuki 1 operujac nig poza obszarem tzw. fotografii artystycznej mozna $§miato uwazac¢ za rodzaj
anty-grafiki czy post-grafiki. Nic wigc dziwnego, ze bedace przedmiotem niejednego przekazu
refleksje fotografii nad wypowiedzig fotograficzng nie znalazly si¢ na wystawie gtoéwnej 6
MBG, do ktorej dostgpu bronig nieprzetworzonej fotografii zelazne rygory czystosci

graficznego gatunku. Nie obyl si¢ za to bez niej prawie zaden z licznych pokazéw



towarzyszacych biennale. Prym wiodla bowiem i w "Sygnatach mijajacej terazniejszosci"
zaprezentowanych przez Urszule Czartoryska, i w "Nowej Sztuce" przywiezionej z Londynu
przez Pat Gilmour, i w "Protografi" przygotowanej przez Andrzeja Lechowicza, i w "Grafice i

fotografice" zestawionej przez Jiirgena Weichardta z RFN.

Sprobujmy uzmystowi¢ sobie, w jakim stopniu klisza, zapis wizualny, zbulwersowata nasza
chtonno$¢ wyobrazeniowa w stosunku do wspomnien, dla ktorych kanwa jest zdjgcie z portfela,
odbitka gazetowa, kadr na ekranie. Nasze uczestnictwo - czy w Zyciu innej osoby, czy w faktach
przezywanych powszechnie - zyskato sankcje wizualng jako niezbity dowod, ale, jak tego
dowodzi Cortazar, niejednoznaczng, poddawang mimo wszystko rozterkom miedzy pewnoscia
a watpliwoscia. - pisata Czartoryska w tekscie, zawartym w katalogu autoryzowanej przez nia
wystawy. Ztozyly si¢ na nig fotografie unaoczniajace nam jak krucha jest ich dowodno$¢, jak
wyrwane z kontekstu zdarzen, ktore wycinkowo zapisaty, zacieraja wraz z uplywem czasu §lady
tamtej, catkowicie przeciez niegdys realnej rzeczywistosci; stowem, fotografie ujawniajace swa
wzgledng dokumentalno$¢. Bedac bowiem z jednej strony niezastagpionym S$rodkiem
zatrzymywania czasu przez utrwalanie wyrwanych z jego ciaglosci chwil, z drugiej
nieuchronnie deformuja zapisang rzeczywistos¢ - choéby faktem jej fragmentaryzowania.
Refleksja ta z uporem towarzyszy tak ogladowi pracy Tadeusza Kantora wykorzystujacego
fotografie matki z r6znych okreséw jej zycia jak i anonimowych rodzinno-pamigtkowych zdje¢
znalezionych przy pomordowanych w obozie zagtady w Radogoszczy. Narzuca si¢ przy
$ledzeniu kolejnych faz metamorfozy "Czytajacego" Ireneusza Pierzgalskiego oraz przy
analizowaniu auto-notacji dokonanych przez Douglasa Daisa za posrednictwem video. Narzuca

si¢ nieodparcie.

Rownoczesnie jednak chtodny dystans fotografii do przedstawianego motywu, a nawet owo
niedopowiedzenie wystepujace w kazdym zdjeciu mimo catej jego obiektywnosci, jest dla
wielu tworcow, w tym 1 zaprezentowanych na wystawie "Nowej Sztuki" przez Gilmour,
nieoceniong zaleta. Johna Hilliarda (konfrontujacego wyglady dwu fotografujacych sie
nawzajem ludzi - biegnacego i stojacego - oraz wyniki tego fotografowania, przy stosowanych
czasach naswietlnia od 1/500 do 1 sekundy), Roya Graysona (pokazujacego w serii zdjec
opublikowanych na kolejnych kartach "Malowidla-ksigzki" zamalowywanie bialej $ciany
czarng farba przez ubranego w czarny kombinezon mezczyzne), Philippy Ecobichon ($ledzace;j
na przykladzie jednego drzewa cykl rozwojowy w przyrodzie, udokumentowany kilkoma

cyklami barwnych zdje¢), 1 innych, catkowicie zadowala to, ze fotografia - zwolniona przez



nich z funkcji estetycznych - nalezycie wywiazuje si¢ z obowigzku rzetelnego rejestratora-
dokumentalisty, Ze jest wytacznie niosacym przekaz srodkiem przekazu, prostym narzedziem
autorskiego przestania celowo dokonywanego za pomoca "obojetnego" dla sztuki,
nieartystycznego systemu komunikacji, czego logiczng konsekwencja jest bezstylowos¢
robionych przez nich zdje¢. Fotografia moze funkcjonowac jako gldwne a czasem jedyne dzieto
zawierajace szeroki zestaw ciaglych deklaracji - twierdzi Gilmour, i1 dodaje: Jest tez czgsto

jedynym zapisem dziatalno$ci artystow, ktorzy nie stworzyli innego produktu koncowego.

Z kolei Lachowicz zaprosit do udzialu w swojej wystawie tych artystow i teoretykdw - m. in.
Gabora Attalai, Zbigniewa Dhubaka, Nicole Gravier, Josepha Kosutha, Natali¢ LL, Dorg
Maurer i Bena Vautier - ktérzy swoja sztukg kreuja wizje ruchu intelektualnego, adresujac
przekaz przede wszystkim do przezycia mys$lowego. Wystawa jest proba przedstawienia
znakowan, ktore w swojej istocie s3 badaniem morfologii znaku formulowanego wizualnie i
mentalnie. Jest to prezentacja artystow, ktérzy w swojej pracy artystycznej wytwarzaja
okreslone "klisze" wizualne i mentalne. Klisze te, przetworzone w procesie odbioru i
funkcjonowania znaku przechodza do $§wiadomosci spolecznej jako stereotypy sposobow
kreacji lub percepcji sztuki. Klisze wizualne i mentalne stanowig hipersktadnig, ktora postuguje
si¢ sztuka percypowana poprzez uklad wzrokowy. Stanowig one punkt wyjscia dla wszelkiej
dziatalnos$ci popularyzatorskiej i produkcyjnej - a wigc wytwarzania obrazoéw 1 grafik by w
koncu poprzez najbardziej utylitarne formy znakowan jak reklama i grafika uzytkowa wejs¢ do
$wiadomosci odbiorcy jako wizualny slogan, rozumiany przez wszystkich ludzi i stanowigcy

ich wlasnos¢. (Ze wstepu Lachowicza do katalogu).

Wreszcie "Grafika i fotografika" Weichardta, uajwniajagca wzajemne relacje zachodzace migdzy
rycinami 1 zdjgciami, bedacymi dla nich punktem wyjscia, na przyktadzie prac
zachodnioniemieckich autoréw. Zasadniczg treScia wystawy jest wiec zderzenie
fotograficznego obiektywizmu z subiektywnoscia przekazu graficznego, notatek poczynionych
przez obiektyw w rzeczywistosci z ich postacig przetworzong zgodnie z wizjg artysty.
Uzasadniajgc takie postawienie problemu Weichardt pisze: Gdy artysta wybiera fotografi¢ jako
srodek pomocniczy, wzorzec czy jako forme wypowiedzi - w jego stosunku do rzeczywistosci
pojawia si¢ swoiste piekno. Rzeczywisto$¢ jest w niej juz wycinkowo utrwalona. Otwarto$¢
fotografii, jej r6znorodno$¢ i doktadnos¢ stanowig dla artysty podniete, moze bowiem tymi

elementami swobodnie manipulowa¢. Zawsze jednak uznaje fotografie jedynie jako pewna



mozliwo$¢ ujmowania rzeczywistos$ci; odwolujac si¢ do tej mozliwosci - nie wynajduje

samodzielnie realidw, nie tworzy ich - one s3 mu dane.

Reasumujgc mozna powiedzie¢, ze foto-grafika, dla ktorej materialem ikonograficznym sa
zarowno dobrze znane fotografie jak i neutralne zdj¢cia amatorskie, oscyluje pomigdzy fo't
ograficznym obrazem §wiata a S$wiatem fotograficznego
obrazu. Przy czym kierunek pierwszy wydaje si¢ by¢ blizszy temu, co dla cztowieka XX
wieku jest aktualne i istotne. W tym bowiem wypadku fotografia-dokument modyfikuje ksztalt
komunikatu graficznego w strone takiego zapisu i przekazu informacji, ktéry odbywa si¢ pod
naciskiem ikonosfery i funkcjonujacych w jej obrgbie, a wytworzonych przez praktyke
spoleczng, norm-schematow. One to pozwalaja na owa "blisko$¢ stycznosci bezposredniej",
warunkujaca mozliwos¢ wzajemnego porozumienia. Podczas wigc gdy nurt "$Swiata
fotograficznego obrazu", nurt wyraznie kreacyjny, zmierza do uczynienia z grafiki przekaznika
- czgsto formalnych - wartos$ci, nurt "fotograficznego obrazu $wiata", nurt narracyjny, dazy do

wykorzystania jej jako $rodka przekazu informac;ji.



