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Tekst:

Trudno robi¢ wystawe bez dania jej nazwy, co wcale nie znaczy, ze tytut ma by¢ byle jaki,
nieadekwatny do ekspozycyjnej zawarto$ci i1 jeszcze w dodatku niepoprawny. Niech za
przyktad postuzy ,fotografia intermedialna". Jakie znaczenie niesie sobg to okreslenie?
Przedrostek ,,inter" wskazuje, ze mamy do czynienia ze zjawiskiem zachodzacym mig¢dzy
przynajmniej dwoma elementami, obszarami, dziedzinami itd. Stowem, co$§ co jest
intermedialne, czyli ,,mi¢dzyprzekaznikowe", istnieje 1 funkcjonuje w obszarze ,,pomiedzy",
np. pomiedzy dyscyplinami lub technikami. Tak wigc intermedialna moze by¢ sztuka, ale nie
moze fotografia. Chyba, Ze to nieszczegodlne hasto-slogan ma méwi¢ o intermedialno$ci
wylacznie fotograficznej, czyli o komunikacyjnych relacjach zachodzacych w obrgbie samej
fotografii. Przypuszczeniu przeczy jednak kolekcja prac, jaka zebrano pod wspo6lng nazwa
,Polska fotografia intermedialna lat 80.” 1). Zreszta, gdyby rzecz miala by¢
wewnatrzdziedzinowa, tzn. czysto fotograficzna, lepsze bylyby inne terminy, w rodzaju:
metafotografia, fotografia o fotografii, fotografia w fotografii, czy fotografia-w (przez analogi¢
do painting-in) Jezeli jednak zamiarem komisarzy 2) bylo przedstawienie wszystkiego, co
warto§ciowe 1 interesujace w tworczosci polskich artystow (fotografow i plastykow) w
intrygujacej strefie granicznej, jaka laczy fotografi¢ z innymi dziedzinami tworczej
wypowiedzi, zarazem rozdzielajac je, to moze nalezalo da¢ bardziej celny, za to mniej

pretensjonalny tytul, podobny cho¢by do ,,Przygdd plastycznych fotografii” 3)

Polska fotografia, szczeg6lnie ta ambitna, eksperymentujaca i awangardowa, takze ta, ktore
rozglada si¢ na boki, szukajac roznych koneksji gatunkowo- rodzajowych z tym, co rozwijato
si¢ poza jej wlasnym terenem, wystgpowata pod rozmaitymi szyldami, mniej czy bardziej

precyzujagcymi to, co pragneli wyrazi¢ swoimi dzietami sami artySci. Wymieniajac



chronologicznie, poczawszy od lat czterdziestych, byly to: wystawa ,,wariatow” fotografii
abstrakcyjnej, subiektywnej, fotografow poszukujacych, stany graniczne fotografii, fotografia
medium sztuki, fotografia elementarna, by poprzesta¢ na niektorych. Gdzie indziej takze
myslano, i wymys$lono, czego efektem byly takie przyktadowe tytuly, jak: okno i lustro,
fotografia jako sztuka - sztuka jako fotografia, fotografia generatywna, konkretna, nowa
topografia, wizualizm, fotografia rozszerzona, sztuka z fotografia, fotografia inscenizacyjna
itd., itp. Na ogodt o nazwie wystawy, szczegdlnie wtedy, gdy byta ona manifestacja wspolnej
postawy grona tworcow, objawiajacych swiatu, dookreslang ich pracami, nowg stylistyczng
formule, decydowata albo idea, ktora lezala u jej podstaw, albo tez pojawial si¢ zupetnie nowy
termin proponowany na okreslenie rodzacej si¢ tendencji. Oceniajac ,,fotografi¢ intermedialng"
z tego punktu widzenia wypada skonstatowac, ze jest to termin pusty podwojnie. Albowiem ani
nie dekoduje nosnej artystycznie idei, ani nie sygnuje zadnego nowatorskiego trendu. Mysle
tez, ze rozmija si¢ z ,,duchem" obecnego czasu i jego sztuki. Rozmija dokladnie. Tytut
,,fotografia intermedialna lat 80 * jest w konstrukcji zbyt konkretny, a w niesionym sobg sensie
- historyczny. Ewentualne problemy w jego brzmieniu zawarte bylyby moze na czasie - jako
$wieze 1 aktualne - kilkanascie lat temu, nie teraz. Wydaje mi si¢, Ze najbardziej bezpieczny i

neutralny bylby tytul metaforyczny, jednocze$nie og6lny i otwarty.

Problematyka intermedialna jest mocno zwietrzata. Znaczng czg$¢ mozliwosci, ktore stwarza
sztuce integrowanie technologii, tworzyw 1 materiatéw, tradycyjnie autonomicznych,
wyeksploatowano w czasach pop-artu. Z kolei w dobie konceptualizmu przeanalizowano wiele
aspektéw zagadnien czysto medialnych. Jezeli wigc - czy to z braku alternatywnego programu,
czy z zamilowania do historycyzmu jeszcze raz probuje si¢ naswietli¢ znany watek, to zasadne
byloby to jedynie wtedy, kiedy dysponowaloby si¢ dzietami w tworczy sposdb wyrazajacymi

nowe widzenia starych problemoéw. Tymczasem...

Rozparcelowana w kilku pomieszczeniach 4), ,,Polska fotografia intermedial na lat 80."
jako cato$¢ sprawiata wrazenie prezentacji bez klucza - chaotycznej i do$¢ przypadkowe;.
Ekspozycji brakowato przede wszystkim oddechu Sale byly zatloczone ponad miar¢ wieloma
nijakimi pracami, bez ktérych ekspozycja doskonale mogtaby si¢ obejs¢. Mysle, ze
selekcjonerzy dostarczonego przez autoréw materiatu byli zbyt liberalni. A wiadomo - sztuka
nie znosi demokracji. Moim zdaniem nalezato ograniczy¢ liczbe autoréw, Wtedy catosé
zyskataby na merytorycznej i wizualnej przejrzysto$ci. Zwlaszcza, ze niemato realizacji

znalazto si¢ na wystawie chyba przez nieporozumienie. W tym te, ktére opracowane zostaly w



stylistyce typowej dla lat siedemdziesiatych. Byta ona wowczas tak rozpowszechniona, ze stata
si¢ niezno$ng manierg. Dzi§ owe monotonne, powtarzajace znane chwyty formalne, kolekcje,
tableau, zbiory i serie sprawiajg wrazenie uczniowskich ,,palcéwek" , ktore do sztuki juz nie

Wnoszg nic, poza swoim upartym trwaniem.

Jeszcze inne ,,fotografie intermedialne” byty pracami powtarzajacymi- cz¢sto nieudacznie, acz
nachalnie - banalne wzory kulturowe, co gorsza - bez wzbogacania ich jakimikolwiek
tworczymi innowacjami; wzory takie, jak: szkolna gazetka $cienna, szopka wszystkiego ze
wszystkim dla wszystkich, kapliczka gazetowych totemow, jarmarczny ottarzyk tandetnego
blichtru, papier-mache wystroju prowincjonalnej akademii. I byloby wszystko w porzadku, tym
bardziej, ze w znacznym stopniu wychowali$my si¢ wlasnie na takich dekoracjach, gdyby
autorzy owych obiektéw nie traktowali ich tak serio. Bodaj jedynym wyjatkiem jest ,.£.6dz
Kaliska". Lecz jej efekciarsko-spektakularne kontestacje co najwyzej przypominajg gesty
dobrze w gruncie rzeczy ulozonych gimnazjalistow, wprawdzie $ciggajacych spodnie, ale nie
do konca, a przy tym w taki sposob, by nie ponies¢ przypadkiem jakiegokolwiek ryzyka czy to
artystycznego, czy personalnego, To, czym zaczepia znudzong artystowska publiczno$¢
wernisazy 1 sympozjow grupa tédzka ma si¢ nijak do ulicznych akeji wroctawskich spod znaku
Pomaranczowej Alternatywy; masowych akcji kontestacyjno-parodystycznych mlodziezy
licealnej i studentow. Te ostatnie, to prawdziwe, o silnym rezonansie spolecznym happeningi
na ttum bez orkiestry; happeningi na miar¢ naszych czaséw znakomicie je przedrzezniajace i

komentujace: happeningi autentycznie wspotbrzmiace z zywym pulsem obecnej doby.

,Intermedialne” - rzekomo - miaty tez by¢ fotografie podmalowywane, fotografie udajace
malowidla, fotografie czerpigce tematy z minionego malarstwa i fotografie chowane pod
warstwami malunkéw. Ogladajac niektore z nich odnositlem wrazenie, ze z doswiadczen pop-
artu 1 hiperrealizmu przejety - z niechlujng nonszalancja pseudozawodowcow, acz po amatorsku
de facto - sam s p o s 0 b, bez zrozumienia ist o ty. Tak wigc ostro zarysowana niegdys$ idea

zastapiona zostata po latach zamazanym powtdrzeniem konwencji, w ktorej tamta si¢ wyrazata.

Na wystawie objawity si¢ tez mniej klasyczne mariaze. Np. fotografii i promienia lasera,
fotografii i aemocjonalnologicznej bezdusznosci komputera. Jednak to, co z nich wynika byto
ozywiajaca ekspozycje ciekawostkg raczej, niz w pelni $wiadoma artystycznie manifestacja

mozliwosci, jakie stwarzaja sztuce (tu: fotografii) najnowsze techniki i tech[s:34]nologie. A



obok nich czyste, wrecz piktorialne fotografie, ktorych “intermedialno$ci” w zaden sposob nie

mozna zrozumie¢; wigc 1 uzasadnic.
By¢ moze ,,fotografia intermedialna" - w zamierzeniu autoro6w terminu - miala by¢ szeroka,
ponadstylistyczng, uniwersalng formuta. Jednak konkretna tre$¢, jaka ja wypetnili, skutecznie

rozhermetyzowata pojecie, czyniac je oznaczajacym tak duzo, Ze nie znaczacym zgota nic.

Pomieszczony w katalogu wstep gldwnego komisarza wystawy wilasciwie niczego nie

konkretyzuje:

Sytuacje kulturowa lat 80. streszczam w jedynym zdaniu IDEE SZTUKI UTRACILY MOC
JEDYNEJ PRAWDY.

Uogodlniajac, wszelkie idee utracity moc jedynej prawdy.

Jak tatwo zauwazy¢, znikngly obowiazujace dotychczas perspektywy w postaci kolejnych
kierunkow artystycznych. Busola sztuki juz si¢ nie ustawia w jedng strong. Dzisiaj drga ona i
kreci si¢ nie wyrdzniajac niczego. Innymi stowy diugie, o wyraznej ciaglosci fale sztuki
przemienity si¢ w fale krotkie. Nie sposob okresli¢ dokad te ostatnie biegna, czy I jakim ulegly
odbiciom. Widzimy tylko lokalne wyskoki ich krotkich, poprzerywanych grzbietow.

Swiat traci forme. Znika odcisk tylko jednej pieczeci kultury.

Co z przytoczonego fragmentu wynika..

Ze mamy pluralizm?

Owszem, mamy.

Ze we wspdlczesnym $wiecie artysta stoi na rozdrozu wielu mozliwosci?

Tak, to prawda.

Ze ,.idee utracity moc jedynej prawdy”?



Bardzo ryzykowne twierdzenie, nieodparcie kojarzace si¢ z anarchia, a anarchia to ,,bezrzad,
samowola; chaos, dezorganizacja, bezhotowie, zamet, rozprezenie" (za ,,Stownikiem wyrazow

obcych").

Ze, “widzimy tylko lokalne wyskoki"?

Alez to dobrze, gdyz w owym pluralizmie witasnie lokalne tradycje i prywatne ekspresje
odgrywaja istotng rolg, pozwalajac na zachowanie indywidualnej wiarygodnosci i grupowej

tozsamosci.

Ze ,,znika odcisk tylko jednej pieczeci kultury"? Ze zatem kultur jest coraz wiecej i wiecej ize

zadna nie glosi prawdy niepodwazalne;j?

Moim zdaniem, na szczg$cie, istnieja ponadczasowe, glebokie, niezbywalne wartosci kultury,
ktérych zmienne przejawy nie s3 dowodem zmiany paradygmatu, tylko kolejnej wariacji,
tworzonej jednak caly czas na ten sam temat. Natomiast co do pluralizmu, to
zmitologizowali$§my go m.in. dlatego, ze brakuje nam dostatecznej perspektywy czasowej do

zobaczenia wyraznych dominant, ktore sa, i ktore w petni ujawni dopiero czas przyszly.

Ale wracajac do przestania noszacego tytut ,,Gwiazda podwdjna kultury”5). W swoim tekscie
Stefan Wojnecki méwi o trzech wzglednie autonomicznych rozgatezieniach fotografii. Sg to
klasy: fotografii jako literatury, fotografii estetyzujacej i fotografii zintegrowanej ze sztuka
plastyczng. Pomijajac fakt, iz podzial ten jest dowolny, przez co nie spetnia podstawowych
kryteriow wspotmiernosci metodologicznej, jako ze poszczegélne terminy wzigte zostaty z
r6éznych obszaréw kultury artystycznej 1 maja rézne zakresy pojgciowe, to jeszcze na dodatek
oglasza, iz ,,wystawa jest manifestacja wymienionej na koncu czesci wspotczesnej fotografii".
A to stwierdzenie budzi watpliwosci, ktore pojawiaja si¢ szczegdlnie wtedy, kiedy rzecz oceniaé
z dwoch odmiennych punktéw widzenia. Jeden z nich to odpowiednio$¢ hasta 1 ilustrujacej go
materii. Ot6z na wystawie, na rownych prawach, egzystuje nie tylko fotografia zintegrowana
ze sztuka plastyczng, ale i fotografia jako literatura, a takze fotografia estetyzujaca. To po
pierwsze. A po drugie, skoro uznaje si¢, ze wlasnie fotografia zintegrowana ze sztuka plastyczng

jest obecnie najbardziej godna uwagi, najbardziej adekwatna do ,,ksztattu czasu" dziesigciolecia



poprzedzajacego schytek epoki, i najbardziej warto§ciowa, to przyzna¢ musze, iz odnosze
wrazenie, ze gdzie$ u zrodet takiego pogladu tkwi odwieczny kompleks fotografii, kompleks
uboga krewna plastyki. Co dziwi tym bardziej, ze mamy juz dawno za sobg czyste ideowo
manifestacje, odbywane pod szyldem fotografii jako sztuki czy fotografii-sztuki, jak tez
ortodoksyjny konceptualizm, ktéory podwazytl wiele ustalonych przez stulecia prawidetl i

dokonat rewolty w hierarchii preferencji i waznosci.

Ukrytg intencjg pomystodawcdéw poznanskiej wystawy byta che¢é nie tylko dorownania, ale i
przelicytowania legendarnych ,,Fotograféw Poszukujacych", ktorych prace eksponowane byty
w 1971 r. w. Galerii Wspolczesnej w Warszawie. Zwazywszy na charakter ,,Fotografii
intermedialnej" tamten pokaz, przejrzysty w zamysle 1 wykonaniu, ciagle pozostaje wzorcem
niedo$ciglym, c6z, ze mocno zmitologizowanym przez czas. Cho¢ wigc od
wystawy,,poszukujacych" ming¢lo 17 lat, obecna prezentacja nie moze by¢ uznana za znaczacy
krok na drodze penetrowania fotografii pojmowanej jako medium sztuki; za krok poznawczo
gleboki. Ale nie tylko ,,poszukujacy"” manifestowali swoje rozumienie fotografii i sztuki. Takze
,analityczni", ,,medialni", ,,elementarni". Pisz¢ o tym z prozaicznego powodu: zeby kto$§ nie

pomyslal, ze od 1971 do 1988 r. na polu fotografii artystycznej wytworzyta si¢ proznia.

A wracajac do ,,intermedialnej”. Nalezy zatowac, ze wystawa ta nie byta dzietem sama - a by¢
nim chyba mogta. Ale wystawa-dzielo nie powstaje przez rozmieszczenie dostarczonych prac
w ekspozycyjnych salach. Komisarz zdaje si¢ bowiem wowczas tylko na to, co od artystow
otrzyma. A jest mozliwo$¢ inna: doktadnego wyrezyserowania prezentacji jako w pelni
przemyslanej, dopracowanej w szczegodtach, artystycznej wypowiedzi. Polega to na tym, ze
animator pokazu wypowiada si¢ na rownych prawach z jego uczestnikami. Lecz w odrdznieniu
od nich wypowiada si¢ on catosciga W takim wypadku wystawa przestaje by¢ dos¢
dowolnym zbiorem obiektow, a staje si¢ suwerennym dzietem, samostanowigcym odrgbng

wartosc.

Na ogoét podejscia ideologdw 1 aranzeréw wystaw fotografii s dwojakiego rodzaju. Albo
glowny akcent kladziony jestna fotografii jako idei (zlicznymi sensami i
odniesieniami tak postawionego problemu), albona fotografii jako cytacie 1

ub tworzywie (w waskimrozumieniu jej materialnej i wizualnej uzytecznosci).



W pierwszym wypadku na wystawie mogtyby znalez¢ si¢ rownie dobrze dzieta klasycznego
hiperrealizmu, majacego na celu m.in. mimetyczne, superprecyzyjne malarskie
zreprodukowanie fotografii, wigc wykonanie manualnej reprodukcji zwyczajnej reprodukcji
mechanicznej, jaka jest zdjecie (tu fotografia jawi si¢ jako fundamentalna idea; a to, Zze sposob
wykonania obrazéw nie jest fotograficzny , nie ma wigkszego znaczenia). W wypadku drugim
postawi¢ nalezatoby inny problem, np. montazu, projekcji rozszerzonej czy instalacji, gdzie
sama fotografia - w rozmaitych przejawach i upostaciowaniach - spetniataby juz tylko role
stuzebna: wspotkomponentu dzieta interdyscyplinarnego. A zatem raz chodzi¢ bedzie o

ukazanie ,,my$lenia fotografig", innym razem o jej przedmiotowe wykorzystanie.

Omawiana wystawa nie miata szkieletu ideowo-artystycznego - przynajmniej zdecydowanego.
Sita rzeczy byta wiec eklektyczna. Nie mowiac juz o tym, ze wiele prac zrobionych zostato w
,duchu" lat siedemdziesiatych, a nawet sze$¢dziesigtych, co dowodnie swiadczy, ze polska
fotografia artystyczna jest w stanie dekadenckiego wyczerpania. Nie liczac wyjatkow, reszta
pozostaje na poziomie nasladowczo-amatorskim, na ktérym eksploatuje si¢ sprawdzone wzory.
Dla mnie najciekawsze byty realizacje powstate na pograniczu: dzieta faktycznie intermedialne.
Zdarzyly si¢ tez znakomite fotografie wizualistyczno-elementarne, ale te nie powinny chyba
znalez¢ si¢ na poznanskiej wystawie. Zwazywszy na powyzsze glowng warto$cig imprezy byta
mozliwo$¢ spotkania si¢ 1 podyskutowania (nie tylko na tematy ,,zadane" przez sympozjum), a
nade wszystko $wietnie wydany, bogaty w ilustracje, faktografi¢ i od autorskie komentarze

obszerny katalog.

Proponuje wigc, by symbolem ,,Polskiej fotografii intermedialnej lat 80." zostata ,,Klepsydra"
Kazimierza Sity, w ktdrej piasek zastapiony zostat skrawkami podartego zdjgcia. Autor obiektu

dotaczyt do niego prawie niemozliwg do wykonania prosbe:

Obraz Tw¢j tak sobie podarty przesypatem z garsci do garsci jak piasek, pomo6z mi odwroécic.

Ow ,,obraz" moze tez oznaczaé caly fotografie; jako taka. Klopot polega tylko na tym, ze
odwrocenie nic tu nie da, gdyz otwor taczacy obie banki jest mniejszy, niz skrawki papieru.
Moze to oznaczaé, ze fotografia (z calym jej dorobkiem i stanem posiadania) skoro raz
przeplyneta przez miniaturowe ujscie symbolizujace terazniejszo$¢, do miejsca w ktorym byta

nigdy juz nie wroci; jak nie powtorzy si¢ to, co raz juz kiedys stworzyta.



Fotografia, jak czas - ze wszystkimi jej jednostkowymi artykulacjami - stale ptynie w jedng

strong...
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