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Tekst:

Przelom konceptualny jaki dokonal si¢ w sztuce polskiej dziesi¢¢ lat temu dat poczatek silnemu
nurtowi foto-medialnemu. Jego cechg charakterystyczng, poza postugiwaniem si¢ obrazem
mechanicznym, bylo stale rozwijanie refleks;ji intelektualnej oraz przeprowadzanie rozmaitych
operacji analityczno-logicznych na materiale fotograficznym. Tak rozumiana sztuka foto-
medialna postawita przed zajmujacymi si¢ nig artystami sporo dylematow. W okresie
pierwszych wystapien 1 manifestacji awangardy lat siedemdziesigtych byly to przede
wszystkim zagadnienia dla natury fotografii podstawowe. Elementarne jej funkcje i sensy
ujawnity m.in. takie

wzbogacone o refleksje filozoficzne - realizacje, jak: ,,Tautologie” Zbigniewa Dlubaka, iluzyjna
,Omega” Zdzistawa Jurkiewicza, ,Fotografia permanentna” Andrzeja Lachowicza czy

,,JFotografia mechaniczna” J6zefa Robakowskiego.

Wyrdznikiem postawy przedstawicieli naszej awangardy racjonalnej lat siedemdziesiatych byto
ktadzenie nacisku na; refleksje teoretyczna, nierzadko wzbogacong o spekulacje filozoficzne
oraz opowiadanie si¢ za poznawczymi funkcjami sztuki. Wielu z nich to arty$ci o postawie
naukowej. ArtySci-badacze, majacy wybitnie analityczny stosunek do sztuki. Ludzie o
umystach $cistych. Stad tez ich realizacje tak wyraznie ksztaltuje przyjety rygor myslowy i
programowa o0szczgdno$¢ uzytych $rodkow. Przedmiotem zainteresowania ortodoksow
paranaukowej sztuki, tworcéw wykorzystujacych zdobycze logiki, strukturalizmu, teorii gier,
[s.38:] cybernetyki i semiologii, jest sztuka sama. Oznacza to, ze zajmuje ich sztuka rozumiana
,jako medium sztuki" (pod takim tytutlem ogtosito w 1978 r. swoj program Seminarium Foto-
Medium-Art z Wroctawia), a nie sztuka traktowana instrumentalnie jako no$nik wartosci dla
niej zewngtrznych. Obszar penetracji wyznacza im wigc metasztuka, a cel wytycza idea

utozsamienia praktyki z teorig oraz taczenia wypowiedzi artystycznej konstatacjg teoretyczng.



Specyfika pracy wielu z nich polega na uporczywym stawianiu wcigz nowych pytan i prébach
znajdywania na nie zindywidualizowanych odpowiedzi. Pytan o poznawcze funkcje sztuki, jej
relacje z rzeczywisto$cig, pojemno$¢ znaczeniowa form elementarnych i znakowanie ,,poza
forma”, o przydatnos$ci i uzytecznos$ci teoretycznych modeli - w rodzaju ,,znaku pustego” czy
,,komunikatu mozliwego”, wreszcie o sprawno$¢ mechanicznych i elektronicznych mediow
oraz ich mozliwosci autokreacyjne.

Dla Dtubaka np. sztuka jest systematycznym lamaniem stereotypéw 1 nieustannym
oczyszczaniem jej pola z tego co zakltoca egzystencje rzeczy jakimi sg - z metafory, symbolu,
mitu. Zdajac si¢ zmierzaé ku istocie rzeczy: odstonietej z kulturowej otoczki, ku
archetypicznemu jej sensowi, a wigc ku rzeczy na powrdt urzeczowionej, rzeczy samej w sobie,
rzeczy zné6w mogacej, dzigki przeprowadzonemu oczyszczeniu, nie znaczy¢ nic czyli stac si¢
,znakiem pustym”, dokonuje Diubak aktu desymbolizacji wybranych motywow. Zabieg ten
polega na wyrwaniu ich, droga fotograficznej reprodukcji, z pierwotnego kontekstu i
umieszczeniu we wzajemnej relacji motywow

tych samych, z tym, Ze przeobrazonych nieco - réznym odwzorowaniem ich przez obiektyw.
Artysta twierdzi przy tym, ze w takich uktadach poszczegodlne ich cze¢sci dziataja na siebie jako

znoszace si¢ elementy, oczyszczajac si¢ w ten sposob z dawnych znaczen.

Polska awangarda rewolty konceptualnej, przeciwstawiajac si¢ estetycznej interpretacji sztuki,
opowiada si¢ za takim dzialaniem, ktore ma charakter analityczny, w ktorym refleksja
intelektualna zastgpuje wrazenia i emocje. Nawigzuje ona tym samym do tradycji
konstruktywizmu - jest kontynuacja tych jego przejawow, ktore polegaty na intelektualnym
penetrowaniu rzeczywistosci i1 sztuki oraz wytwarzaniu specjalnego rodzaju intuicji, bedacej

rezultatem do$wiadczenia intelektualnego.

Niektoére z tych zagadnien podejmuja takze przedstawiciele najmtodszej generacji artystow,
ktérej znaczaca aktywno$¢ daje zna¢ o sobie w okresie przesilenia si¢ konceptualizmu.
Generacji, ktorg nalezaloby juz nazwa¢ postawangarda. Awangarda, coraz bardziej
radykalizujac swoje kolejne ideowo-artystyczne manifesty, dazyta do sfinalizowania
forsowanych przez siebie rewolucyjnych przemian z typowa dla wszystkich bojownikow o
nowy tad gwaltownos$ciag. Postawangardzie przyszto natomiast dziala¢ w okresie

porewolucyjnej stabilizacji. W czasie, kiedy wszystko to,



co wczoraj wywolywato opdr niepostrzezenie stato si¢ dyrektywa, wzorcem, powszechnie
obowigzujaca norma, nieznacznie tylko ewoluujaca na przestrzeni dlugich odcinkéw czasu.
Inaczej okres$lajac typ dzialania tych, ktérzy przeciwstawiajagc si¢ ortodoksyjnemu
konceptualizmowi jednoczes$nie przejeli i rozwingli jego niektore szczegdlowe postulaty,
mozna by powiedzie¢, ze ich dewiza jest nie bierne poddawanie si¢ funkcjonujacym w sztuce
stereotypom a czynne uczestniczenie w dokonujacych si¢ w niej nieustannie przemianach -
zatem nie powielanie uznanych standardéw, lecz ciagla aktywno$¢ przejawiajaca si¢ w
usta[s.39:]wicznym zastgpowaniu mysli ,,obowigzujacych”, mysli uznanych, nowymi ideami

sztuki.

Analizy jakie przeprowadzaja przedstawiciele postawangardy maja natur¢ wizualno-mentalng.
Przy czym obie te jako$ci sg ze sobg §cisle zwigzane, na zasadzie zaleznosci dychotomiczne;.
Gléwnymi narz¢dziami za§ pozostaja dla nich foto-media. Oczyszczone literacko-
ekspresjonistycznych nalecialo$ci, na powro6t staty si¢ w ich rekach neutralnymi przekaznikami,
W sposob prosty i bezposredni odwzorowujacymi przedstawiong rzeczywistos¢. Fotografia,
film 1 video pelnig w fotomedialnym nurcie postkonceptualnej sztuki przede wszystkim role
wiarygodnych dokumentéw. Nie znaczy to, by poszczegdlni artysci, zwlaszcza ci, ktorzy
dokonuja wnikliwych analiz nowoczesnych mediow, nie wykorzystywali mozliwosci jakie
tkwig w samych instrumentach, ktorymi si¢ postuguja. Mozliwosci stwarzania nowych wizji -
wizji $wiatow nieznanych. W takich przypadkach nie chodzi juz bowiem o rejestrowanie
wycinkowych  wygladow realnej rzeczywisto$ci, a o stwarzanie rzeczywistosci
autonomicznych: fotografii, filmu, video. Ksztalt tych rzeczywistosci, przynaleznych do
obszaru sztuki, w znacznym stopniu formuja techniczno-technologiczne wlasciwosci
zastosowanych narzg¢dzi oraz specyficzne dla danego medium warunki transmisji, zawsze
bedacej przeciez (w mniejszym lub wigkszym stopniu) transformacjg przekazywanych tresci -
obojetne: zewnetrznych czy autotelicznych. Watki te byly wyrdznikiem tworczosci a w
pewnym okresie nawet jej dominantg, cztonkéw Warsztatu formy Filmowej w Lodzi, a
zwlaszcza Wojciecha Bruszewskiego, Jozefa Robakowskiego i Ryszarda Waski, ktérych
dokonania w obszarze sztuki technologicznej s najwybitniejsze na gruncie polskim (dotyczy

to zardwno analizujacej fotografii, jak strukturalnego ,.kina czystego” czy instalacji video).

Eksperymentujaca fotografia, skoncentrowana na samoanalizie, uczynita przedmiotem swych
zainteresowan wiasny jezyk - jego walory wizualne, pojemno$¢ informacyjng, umiejetnos¢

modelowania abstrakcyjnych poje¢, mozliwosci kodyfikacyjne struktur wizualnych,



adekwatno$¢ znaczacego i znaczonego, wzajemnie przenikanie si¢ obiektywizmu i iluzyjnosci.

Ponadto nowa fotografia jest bardziej §wiadectwem idei, niz przedstawianych zjawisk i faktow.

Z jednej zatem strony fotografia przyjeta na siebie role¢ dokumentu - obiektywizujacego
zapisywany stan, stata si¢ uniwersalng notacja - przekaznikiem sztuki ,,przezroczystej”, ktorej
zasadnicza tre$¢ nie zawiera si¢ w samym obrazie, ale poza nim, w zjawiskach badz procesach
wczesniej zaistniatych, a teraz rekonstruowanych w sferze mentalnej na podstawie, i za
posrednictwem, mechanicznie wykonanego =zapisu, nie bedacego wszakze w petni
ukonstytuowanym znakiem a zaledwie presemiotycznym $ladem, ukierunkowujacym myslenie
1 otwierajacym droge wyobrazni. Z drugiej jednak strony fotografia przeistoczyla si¢ w
metafotografie, ktadac gléwny akcent na autokreacyjng predyspozycje samego medium,
immanentnie zawartg w jego istocie (co wyraznie ujawnito dwa sympozja - ,,Stany graniczne

fotografii” i ,,Fotografia - medium sztuki”, zorganizowane w Katowicach i Wroctawiu w 1977

r.).

Postugujacym si¢ fotografig artystom chodzi raczej o stwarzanie $wiata przedstawionego za
pomoca konkretnego, w specyficzny sposob ksztattujacego go, medium, niz o wierne
oddawanie $wiata jako takiego, ktorego obraz mialby by¢ rezultatem zalozonej ostro$ci
widzenia 1 absolutnej czystosci odwzorowania. Rzeczywisto$¢ potoczna nie interesuje ich, co
by¢ moze jest rezultatem przedawkowania jej przez mass media i po prostu zmegczenia nig. Nie
chca tez uczyni¢ ze swej sztuki narz¢dzia doraznej interwencji, gdyz musiatoby to pozbawic ja
ambicji eksperymentatorskich i doprowadzi¢ do formalnego ubdstwa, nieuniknionego przy
checi sprostania wymogom popularnej narracji. Dlatego uj$cie dla swej tworczej aktywnosci
znajduja w poszukiwaniu autonomicznych wartosci artystycznych, pozwalajacych im na
konstruowanie odmiennego od dotychczasowych obrazu wspoétczesnej sztuki. Sztuki
wymagaja[s.40:]cej od jej wyznawcoOw rozleglej wiedzy na swoj wlasny temat i dobrego
przygotowania teoretycznego. Wszak zajmuje si¢ ona

- w ramach podejmowanych ,,badan podstawowych” - okrywaniem rudymentarnych zasad

spreparowanych przez siebie idei i koncepcji artystycznych.

Analityczna sztuka foto-medidow, czynigca przedmiotem swej analizy samg strukturg
artystycznej wypowiedzi, z reguly prezentowana jest w wybranych galeriach autorskich, ktore
prowadza artySci i zarazem teoretycy tej tendencji. Sg to w pierwszym rzedzie Galeria ,,Foto-

Medium-Art” z Wroctawia, programowana przez Seminarium w skfadzie: Alek Figura,



Ireneusz Kulik, Jerzy Olek, Leszek Szurkowski i Ryszard Tabaka, galeria gn z Gdanska,
kierowana przez Pawta Borkowskiego i Leszka Brogowskiego oraz Mata Galeria z Warszawy
Andrzeja Jorczaka. W nurcie tym osadzonych jest takze wiele dziatah Seminarium

Warszawskiego (Zbigniew Dtubak, Jarostaw Kudaj, Mariusz Lukawski i Mirostaw Woznica).

Prowadzona przez tych tworcoOw systematyczna analiza medidw ujawnita rozmaite wady
zwigzane z ich naturg. Stad po okresie entuzjazmu dla mozliwos$ci jakie stwarzaja sztuce
nowoczesne $rodki przekazu, takie jak fotografia, film czy video, nastal czas programowego
przeciwstawiania si¢ ich wszechwladnemu panowaniu. Dawniejsze dostrzeganie samych zalet
mechanicznych i elektronicznych przekazu ustapito miejsca ich widzeniu realistycznemu. Dla
artystow zwigzanych z mec-artem, sztukg technologiczng i konceptualng, czy wreszcie foto-
medium-artem, $rodki te przestaty by¢ idealnym sposobem nadawania komunikatow sztuki,
stajac si¢ narzedziem jak inne utomnym, instrumentem obarczonym swoistymi wadami,

przekaznikiem przenoszacym obraz w sposob bynajmniej nie ,,przezroczysty".

W tej sytuacji postawangardzie nie pozostawato nic innego jak uczyni¢ z ,,nieprzezroczystosci”
foto-mediéw kolejny problem tworczy. Zwiazani z nig arty$ci juz wczesniej zresztg zwrocili
uwagg na fakt, ze nadawane z pomocg tych mediéw komunikaty artystyczne cechuje bogate
nagromadzenie samosygnalow, mowiacych nie tyle o strukturze przekazywanych obrazow ile
o modyfikujacych ja zaktoceniach, ktére sa wynikiem szumoéw powstajacych w czasie
transmisji. I one to wlasnie [s.41:] wzbogacaja 1 przeksztalcaja - w pewnych granicach-
konwencjonalne do$wiadczenie. Przy czym kazdy taki samosygnal, to nowej kategorii
komunikat artystyczny; komuni

kat mowiacy wylacznie o sobie, bedacy swoim wlasnym znakiem. Jak jego forma jest

- nierozdzielnie od niej - tredcia.

A zatem odrzucenie tradycyjnych medioéw, takich jak malarstwo czy grafika, przez awangardg
przetomu lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych zmienito sytuacj¢ sztuki tylko o tyle, ze
pozwolilo na ich miejsce wprowadzi¢ media nowe. Ale i one, cho¢ znacznie bardziej
precyzyjne, dalekie sa od doskonatosci. I one bowiem zbyt natretnie narzucaja przekazywanym
obrazom swoje morfologie. Nie méwigc juz o tym, ze bardzo szybko wytworzyly wiasna

stylistyke oraz narzucity immanentnie zwigzane z nimi ideologie.



Utwory sztuki medialnej - co moze zakrawa¢ na paradoks, jako ze media z natury swej shuza
przekazywaniu tego co dla nich zewnetrzne - podobnie jak autodefiniujace si¢ dzieta sztuki z
kregu minimal-artu czy konceptualizmu zwrocone sg ku sobie. Nie méwia nic wigcej ponad to,
co sobg przedstawiaja. Utwory te, to emanujace w czasie transmisji samosygnaty. Pojawiajg si¢
one przy przekazywaniu za pomocg ktoregos z foto-mediow jakiegokolwiek obrazu. Wtedy to
bowiem - o czym pisalem juz w ,,Po-fotografii” - wystgpuja nieuniknione szumy. Jak zawsze,
kiedy mamy do czynienia z przekazywaniem pewnego rodzaju - intelektualnej w tym wypadku
- energii, w czasie transmisji ktorej raz wystegpu jej przyrosty - kiedy na swej drodze napotka
os$rodki generujace, innym razem straty - w przypadku natrafienia na oporniki. Nie stanowi to
jednak zadnego problemu dla sztuki, cho¢ jest nim z pewnosciag dla statych i mimowolnych
abonentow masowej propagandy, dzigki ktorym to cechom jej dysponenci i manipulatorzy
moga skutecznie sterowac zbiorowa §wiadomoscig. Caly

paradoks opisanej sytuacji polega na uczynieniu przez sztuke¢ wlasnie z owych szumow
przedmiotu swego zainteresowania, a nawet tworzeniu na ich kanwie oryginalnych i istotnych
dla niej wartosci. Tak to to, co wydawato si¢ zrazu przeszkoda, okazato si¢ rownoprawnym z

innymi materiatem dla kolejnej modyfikacji pogladow epistemologicznych.

Dzieta artystow zwigzanych z foto-medium-artem charakteryzuje z jednej strony wyzwolenie
z indywidualnego stylu, z drugiej koncepcja pustki, bedaca naturalng konsekwencja
preferowanego przez nich radykalnego redukcjonizmu. Stad tez formy jakie prezentuja na
pokazach sa najczgsciej elementarne. Stad ich propozycje - ,,poza forma”, ,,po-fotografii”,

,zero-obrazu”. Stad ciagle ponawiane pytania o granice sztuki.

Istota tego rodzaju dzialan przedstawiona zostala m.in. W programie Seminarium Foto-
Medium-Art. A oto jego fragment: Tworczos¢ swa opieramy na tradycji konstruktywizmu,
unizmu, minimal-artu I konceptualizmu, czerpiac zaréwno z do§wiadczen sztuki, ktdra swoj
glowny sens widzi w nieustannym odnawianiu formy, jak tez z dokonan sztuki pojeciowej,
ktéra nad wrazenia przedktada spekulacje czysto intelektualne. Przy czym oba te podejscia -
formalistyczne i pojeciowe, czyli przedmiotowe i podmiotowe, a takze praktyczne i teoretyczne
- traktujemy jako nierozlaczne sktadniki sztuki medialnej ,integrujacej formy i
pojecia, ktorych wzajemne stosunki, a takze ich zaktocenia, sg stale zmieniajacym si¢ aktem
komunikacji, sztuki, pozwalajacej na rozpatrywanie tych pozostajacych we wzajemnej opozycji
cho¢ jednoczes$nie dopetniajacych si¢ elementdéw jako kategorii tozsamych. Mozliwe jest to

woweczas gdy w miejsce tradycyjnie rozumianej formy, bedacej samym ksztaltem artystycznego



przestania, pojawia si¢ para-forma czy tez meta-forma, oznaczajaca forme rozpatrywang wraz
z tym, co w trakcie kontaktu z nig na formie tej nadbudowuje si¢ w wyobrazni odbiorcy, co jest
zatem forma wyzej zorganizowang i co zarazem wykracza poza form¢ samg, czyli jej
autochtoniczng morfologie, stajac si¢ wytworem mentalnym, z natury swej amorficznym.
Uznajac obszar po ktorym si¢ poruszamy za teren filozoficznej konfrontacji sztuki z
rzeczywisto$cig, traktujemy poszczegélne dzialania jako jednostkowe doswiadczenia i
eksperymenty, wprawdzie za posrednictwem ,,mechanicznego” instrumentarium, ale faktycznie
rozgrywajace si¢ poza nim. Znaczy to, ze spetniaja si¢ one w imaginacji widza poza ich
wizualnoscig. Cho¢ z drugiej strony wizualno$¢ ta warunkuje niesiong soba tres¢, bedac

istotnym bodZzcem wzrokowym dla refleksji intelektualnej i impulsem dla wyobrazni.

Nazwa programu, ktérego fragment wyzej przytoczytem, brzmi: ,,Sztuka jako medium sztuki”.
Co to oznacza? Dla sztuki - nowy sposob jej widzenia i interpretacji. Dla mediow ostateczne
zdyskredytowanie ich neutralnosci i przezroczystosci. Niezbitym faktem jest bowiem nie tylko
to, ze Srodek przekazu jest rodzajem przestania, ale i to, ze przekazniki same z siebie niejako
wytwarzaja samosygnaty sztuki. Samosygnaty powstajace na bazie towarzyszacych transmisji

szumoOw 1 zakldcen.

Jerzy Olek

MEDIA I POZNANIE -

pod takim tytulem Galeria ,,Foto-Medium-Art" przygotowata dla Galerii ,,Ai” w Tokio
wystawe sztuki polskiej, w ktorej udziat wzigli: Jan Berdyszak, Zbigniew Dtubak, Alek Figura,
Andrzej Jorczak, Zdzistaw Jurkiewicz, Ireneusz Kulik, Jerzy Olek, Jozef Robakowski,
Zbigniew Staniewski, Leszek Szurkowski i1 Ryszard Tabaka. W lipcu br, wystawa

zaprezentowana zostala w Tokio, a w sierpniu w Galeri ,,Westbeth” w Nagoyi.



