Opis bibliograficzny: Jerzy Olek, Znaczqcy i znaczeni fotografig, " Nurt", 1976, nr
8,s.33-36

Uwagi: tekst nieedytowany

Stowa klucze: S$rodek przekazu, fotografia ekspansywna, sztuka kontekstualna

Tekst:

FOT-ART

Fotografia stworzyla - w wizualnym pejzazu wspodlczesnej cywilizacji autonomiczna,
niezbywalna realno$¢ w istniejacej realnosci. Mato tego, nieustannie wypetnia $rodowisko
czlowieka, przenika go i nasyca, homogenizuje odczucia i reakcje, zmienia wzory jego
dotychczasowej percepcji $wiata. Z czasem, osaczony zdjeciami, zaczyna zyskiwaé z
kreowanym przez siebie foto-srodowiskiem tozsamos$¢. Staje si¢ tym, na co bez przerwy patrzy
- multifotografia. Tak wigc fotografia, bedac wyjatkowo sprawnym 1 wnikliwym
,przedluzeniem” zmystu wzroku, eliminujagc tym samym czynnik czasu i przestrzeni ze
zwigzkéw migdzy ludzmi, zabija w nas zarazem autentyzm przezycia, budujagc monotonne,
sztuczne $rodowisko, w ktorym ujednoliceniu ulegaja wszystkie elementy sktadowe owej

bezladnej mozaiki, i to niezaleznie od tego czy s3 donioste czy zupehie btahe.

Ale jednoczes$nie fotografia jest obrazem i wspotczesnym jezykiem; zastepujaca zapis werbalny
,,mowa obrazkéw”, To z jej pomocg poznajemy niemal wszystko co si¢ wokot nas, w ,,globalne;j
wiosce” - mozliwej dzigki satelitom telekomunikacyjnym, urzadzeniom typu telefoto, telewiz;ji
1 magnetowidom dzieje. Dzigki niej znamy czotowych politykéw, gwiazdy ekranu, wielkich
sportowcdw 1 mtodziezowych idoli; znamy ,,z widzenia”. Ona pozwala zobaczy¢ drugg strong
ksiezyca 1 wnikng¢ w glab tkanki neurondéw. Ona stanowi dla nas ,,okno na §wiat”, ale i

magiczng pamiatke, trwaly wizerunek, jawiacy si¢ mimo faktycznej nieobecnosci.

Ludzka ciekawo$¢ pobudza jednak nie tylko udokumentowany fotograficznie fakt niezwykty,

takze odbicie zwyczajnej codziennos$ci - co pozwala sadzi¢, iz rzeczywisto$¢ ulega poprzez



foto-reprodukcje emocjonalnemu wzmocnieniu. Sama fotografia jest bowiem ledwie
impulsem, stuzacym do powotania w $wiadomosci tej rzeczywistosci, ktdrej w istocie na niej
nie ma, a ktéra my sami na ogladany obraz rzutujemy. Stad zapewne bierze si¢ jej magiczna
sifa, stad mistyczna obecno$¢ na niej 0sob i rzeczy, ktore faktycznie sg nieobecne. Wszak nic
innego jak owo sartre'owskie ,,wcielanie si¢ oryginatu w obraz” czyni z fotografii tak doskonaty
substytut rzeczywisto$ci. Substytut silniej dziatajacy na nas niz sama rzeczywisto$¢. Znak

zastapil tu zatem nie tylko przedmiot, ale i sam stat si¢ rzecza.

Fotograficzne uniwersum, jakie ,obrazkowej cywilizacji” nieodiacznie towarzyszy,
doprowadzitlo w koncu do tego, Zze cata nasza zdolno$¢ przyswajania i przekazywania
poszczegolnych elementow wizualnej komunikacji sprowadza si¢ do operowania zdjgciowymi
fantomami. StaliSmy si¢ ekranami nieustannie poddawanymi lawinowej projekcji foto-faktow,
ptynacych z tamow prasy, monitoréw tv, ekrandw kinowych i ogltoszeniowych stupéw. Mato
tego, sami staliSmy sie ,,przezroczystymi” wizerunkami,znaczgcymi ludzmil znacz

onymi,ludzmi - $rodkami przekazu”, a wigc i ,,ludzmi - przekazami”.

Takim jest ,,gazetowy czlowiek” Ryszarda Tabaki, takimi sa ,,Obserwatorzy” Marka
Gerstmanna - miodych twoércow zwigzanych z gliwickim Studiem Prob Fotograficznych i
Filmowych ,,Zoom”. Stworzone przez nich sugestywne atrapy mass-mana, z biatg plamg lub
foto-tapeta w miejscu twarzy, zdaja si¢ wyobraza¢ ludzi bez wlasnego oblicza, ludzi, ktérych

indywidualnos$¢ przestonit ggsty parawan obrazkowych komunikatow.

Realizacje te uzna¢ mozna za wyraz sprzeciwunafotograficzne $§rodowisko.
Zarowno ,, Tryptyk o mlodym cztowieku” jak i ,,Obserwatorzy” sa i jego replika, i proba
wykreowania artystycznymi dzietami anty-§rodowiska, ktore od$wiezajac znieczulone
nadmiarem tych samych bodzcow spojrzenie, wyraziSciej pozwoli dostrzega¢ samo
srodowisko. Bo jak twierdzi McLuhan rola sztuki polega na umozliwianiu percepcji ludziom
otepialym, ktdrych zdolno$¢ postrzegania sttumito niezauwazalne dla nich srodowisko. Pomoze

im w tym anty-$rodowisko, ktore artysta tworzy to postaci swoich dziet sztuki.

Skutecznym anty-§rodowiskiem dla $rodowiska szczelnie otulajacej nas, cho¢ mozaikowej z
istoty swej zdjeciowej tapety, sa dzialania fotografig - bezposrednio i czynnie angazujace
uczestnikow, w odréznieniu od fotografii prasowej, reklamowej i tzw. artystycznej, dajacej

widzowi taka obfitos$¢ informacji, ze nie zostawia mu praktycznie zadnych miejsc pustych do



indywidualnego wypetnienia. Wszystko jest w niej bowiem doktadnie spreparowane i podane
w postaci lekko strawnej gumy do zucia dla oczu, przeznaczonej do natychmiastowe;j,
bezwolnej konsumpcji. Spreparowane tak arbitralnie, ze wykluczona zostaje mozliwos¢
jakichkolwiek uzupetien ze strony odbiorcy. Zreszta i jego udziat w samym procesie przekazu

jest w praktyce zaden.

W odrgbny sposob podszedl do - stale pomnazanego przez publikatory - nieogarnionego
$mietnika faktograficznej ikonografii Jozef Robakowski. Wprawdzie 1 on odebrat
fotograficznemu dokumentowi jego autonomiczno$¢ przedmiotu sztuki, dewaluujac
wyeksploatowana do cna anegdotyczno-informacyjng funkcje banalnego

obrazka, lecz jednoczesnie sprowadzajac do minimum przekaz tresciowy pojedynczych zdjec
- tworzyl z nich obrazy-przedmioty trojwymiarowe. Czy bedzie to tableau-objet ,,Notatnik™,
,,ucztowieczone” podobiznami dostojnych oséb zwyczajne krzesto, czy szczelnie oklejona
reporterskimi portretami ,,,Kula”, ktéra zajmujac srodek wglebienia wklestego zwierciadla,
daje na jego lustrzanej sferze zdeformowane odbicia ludzkich twarzy - za kazdym razem mamy
do czynienia nie z odciskaniem si¢ na osobowosci ludzi, z zewnatrz docierajacych do nich
komunikatow, lecz ze znakowaniem podobiznami tychze ludzi uzywanych przez nich

przedmiotow.

Odzierajac zdjecia z werystycznej reprodukcji faktow, uwalniajac je z odgrywania roli
przekaznika informacji czy $wiadka wydarzen, uczynit Robakowski z fotografii §rodek
ujawniania otwartych form w sferze koncepcji. I nam, z Kazimierzem Helebrandtem, postuzyta
wyrwana z kontekstu fotografia do postawienia pytan: Czy gazetowe foto-fakty nie tworza
przypadkowej, chaotycznej i bezsensownej mozaiki wizualnych dokumentéw, zapisow i
rejestracji? Mozaiki, ktora przypomina raczej utrwalony fotograficznie teatr Zycia niz rzetelny,

o spojnej konstrukcji, dokument obecnych czasow...?

Te pytania zadaliSmy — zrealizowana w czasie V Miedzynarodowego Festiwalu Teatru
Otwartego - akcja ,,Fototeatr”. Pochodzace z ilustrowanych magazynéw zdjecia prasowe
postuzyty nam, siedzacym w oknie wystawowym, z jednej strony do odgrodzenia si¢ nimi od
widzoéw-przechodnidw, z drugiej, do zbudowania z nich w witrynie sklepowej wieloznacznej
narracji obrazowej; do stworzenia irrealnego eseju, mimo jego wiernych realnosci elementow

sktadowych.



Gre realnosci i pozoru prowadzi rowniez Roman Cieslewicz. I on odwoluje si¢ do autentyku,
lecz nie wprost, a poprzez graficzny skrot oraz jego multiplikacje. Najbardziej jednak frapuje
go stwarzanie z fotografii prasowej ,,obrazu trzeciego”, to znaczy obrazu ktdry powstal przez
,,o0zywienie makulatury”, przez przetworzenie zdj¢¢ pochodzacych ze starych gazet.

Obraz jest u niego produktem pewnego systemu - pisat o Cieslewiczu Pierre Restany - to znaczy
zespotu elementéw nieroztacznie zwiazanych i z siebie wynikajacych, a majacych za cel
ostateczny zdynamizowanie, ukierunkowanie, tej czy innej przestrzeni typograficznej. Przekaz
tematyczny, ilustracyjny czy reklamowy nie pojawia si¢ nigdy jako przedmiot o gtéwny narracji
opisowej, ale jako kontrapunkt pewnej struktury, innymi stowy jako modulacja serialna w

systemie ogdlnym obrazu.

I dalej: W takim konteks$cie szczegot jest nie mniej wazny niz calo$¢ i to wlasnie wyzwala
bezbtednie za kazdym razem strumien komunikacji. Dlatego wtasnie obrazy Cieslewicza nie
pozostawiaja nas nigdy obojetnymi czy zaklopotanymi, dlatego wtasnie jawia si¢ nam one jako
naturalnie ,,przemawiajace”. To 0w znaczacy szczegol, idealnie wintegrowany w strukture

obrazu zahacza oko i stanowi podniete dla umystu.

A jednak z czasem zarzucit Cie$lewicz obrazkowa tapete w rodzaju kompozycji ,,prisunic” czy
podobnie wygladajacego papieru pakunkowego M.A F.I.A. Zaczat szuka¢ nowych mozliwosci
percepcyjnych dla naszej wyobrazni, szukac¢ ich nie po to, bySmy mogli skuteczniej akceptowaé
1 spozytkowa¢ systematycznie narastajacy material wizualny, lecz po to, by méc od niego
odpoczaé. Tak to autor ,,collages powtarzanych” i ,strukturalnych plakatow”, protestujac
przeciw ,,polucji” oka - nadmiernej erupcji atakujacych nas bezustannie wizualnych sygnatow,

siegnat po kanon maksymalnej prostoty, myslowego skrotu i graficznej syntezy.

Nie bez powodu jego symetryczne biwizerunki, takie jak plakat ,,Zoom przeciw
zanieczyszczeniu oka”, parafrazuja wyglad mass-mana wspolczesnego cyklopa o jednym,
nieruchomym na ksztatt soczewki oku, ktore beznamigtnie, w sposdb nieomal mechaniczny,
rzutuje na wewnetrzny ekran ciemni optycznej wszystkie bez wyjatku obrazy, pojawiajace si¢

w jego polu widzenia.

Tak to zywy czlowiek przeistoczyl si¢ niepostrzezenie w fotograficznego czltowieka,
karmigcego swoja ,,czarng skrzynke” nieprzeliczalng iloscia nierzeczywistych widokow,

nieustannie. przedostajacych si¢ - tak do §wiadomosci jak 1 pod$wiadomosci - poprzez oczny



otwor jego zunifikowanej ,,camera obscura”. Potegujaca si¢ za przyczyng srodkow masowego
przekazu mechaniczna konsumpcja obrazkowych omamoéw, doprowadzita jednak w koncu do
zdecydowanych kontrakcji - rownie radykalnych w sferze zycia, jak gwaltownych w obrebie

sztuki.

A swoja droga przewrotna jest natura fotografii. Z jednej strony doprowadza nas, ludzi kultury
obrazu, prawie [s.34:] do utozsamiania si¢ z nig. Z drugiej dopomaga czlowiekowi w
odnalezieniu swojej tozsamosci w atakujagcym go milionami zdj¢¢ $wiecie. Dzigki niej
rozszerza si¢ tez skala naszego zycia i dziatania. Cho¢ - wbrew pozorom - bedaca dzielem
fotografii nowa jako$¢ poznania §wiata nie wynika z tresci ktorg niesie, a sprawnosci samego
przekaznika. Fotografia jest bowiem ,,przekazem” niezaleznie od swej obrazowej zawartosci.
Stad sigganie po nig przez wielu artystow jako po $rodek przekazu wiasnie, stuzacy do
przesytania catych strumieni informacji, dowolnie - w zalezno$ci od kontekstu -

ksztattowanych, a nie po ten czy 6w, konkretnie ,,wyrazajacy”, obraz.

Coraz wigcej przyktadow mozna znalez¢ na to, ze statyczne, realizowane dotad wedtug jednego
z uswigconych tradycja wzordéw dzieta, powoli ustgpuja miejsca szeroko pojetym dziatani
o m, ze zatem — niezaleznie od manipulowania poszczeg6lnymi dzietami w trakcie dziatan -
wspotczesnie rozumianymi dzietami stajg si¢ same dziatania. Mowigc inaczej, miejsce
fotografii statycznie defensywnej zajela w ostatnich latach fotografia ekspansywn

a.

Przedstawiciele nowej generacji zrozumieli bowiem az nadto wyraznie, iz szansg ucieczki od
artystowskiego estetyzmu galanteryjnej produkcji salonowych fotograféw i1 akademickiej
martwoty galeryjnych prezentacji jest ideowo-artystyczny radykalizm. Rzecz jasna
przetamywania zastanych konwencji byly bardzo rézne:

- jedni odchodzili od pokazywania oryginalu, w miejsce czystej fotografii stosujac jej
typograficzng reprodukcje - co nie tylko miato $wiadczy¢ o zaakceptowaniu przez nich
zrébwnania w kulturze masowej pierwowzoru z jego uzyskanym technika drukarska
substytutem, lecz i stanowi¢ wyraz potrzeby trafienia - np. poprzez kolportaz pakietow
reprodukcyjnych, drukéw, wysylanych w postaci ,,wystaw w kopercie’do mozliwie
szerokiego kregu odbiorcow; przy czym stosowany przez nich sposob znakowania
rzeczywistosci jej fotograficznymi $ladami byt zarowno aestetyczny - maksymalnie

oszczedny w S$rodkach wyrazu, jak 1 ascetyczny - w samym przekazie lapidarnej,



bezpretensjonalnie prostej wypowiedzi, przekazie czgsto dokonywanym za pomoca poczty
(stad roznego rodzaju galerie ,,adres”, post- -art itp.),

- inni z kolei — z grona mlodych tworcow podpisujacych sie pod programem artystycznego
nonkonformizmu - sktaniali si¢ w stron¢ fotografii akcji, awigc bezposrednich nig

dziatan.

Swiadomy nawrét do elementarnych form komunikatu wizualnego, przy catkowitej rezygnacji
z kreowania autonomicznej fotografii artystycznej z calg jej wyrafinowang estetyka, sprowadzit
fotograficzne medium do roli atrakcyjnego dla artystow, gdyz powszechnie stosowanego i - co
wazne - pojemnego przekaznika-kanalu. Pozwolilo to fotografii wprzeggnigtej w stuzbg nowej
sztuki, fotografii uwolnionej z funkcji dekoracyjnej i klasycznych zasad kompozycji, uczyni¢
swa forme¢ otwarta w sferze nowatorskich koncepcji. Fotograficzny obraz stal si¢ dla wielu
tworcow nie ostatecznym celem, a $rodkiem jedynie, stuzacym juz nie do realizacji mniej lub
bardziej typowych ekspozycji, czy nawet aranzowania polizdjeciowych sfer, lecz do tworzenia
- na rézne sposoby ksztalttowanych - w okre§lonym czasie, i rozgrywajacych si¢ w dowolnie
wybranej przestrzeni, fotograficznych widowisk, w ktérych pojedynczym zdjgciom
powierzono zaledwie trzeciorz¢dne role, za$§ na plan pierwszy wybite zostalo — kreowane z ich

pomoca - pokrewne sztuce widowiskowej zdarzenie.

Podejmujac probe usystematyzowania tego, co si¢ aktualnie w tym wzgledzie w sztuce
fotograficznej godnego uwagi dzieje, nalezatoby przyjmowane przez fotografi¢ réznorakie
zadania, nie mieszczace si¢ wszakze w jej klasycznej estetyce, badz przyporzadkowac¢ do nurtu
ofotografii poza galerig”, badzodnies¢do,dziatan fotografig”. Zreszta
tak jeden kierunek poszukiwan, jak i drugi, doskonale miesci si¢ w tendencji, ktorg okreslitem
terminem ,,FOTOGRAFIA EKSPANSYWNA" (w pierwszym przypadku chodzi oczywiscie o
ekspansje¢ na zewnatrz wystawowych salonoéw, w drugim - o wzbogacenie fotografii

traktowanej jako przedmiot o element powodujacego nig ruchu).

Bez watpienia podstawowym sensem dzialan fotograficznych jest przeobrazanie
postumentowych wystaw w formy prezentacji aktywne artystycznie, - gtbwng za$ ich warto$cia
- ukazanie skutecznych sposobow docierania do widza, sposobdw, ktore dopinguja potencjalnie
tworcza zbiorowos$¢ do grupowej aktywnosci. Tej, ktorej nie jest w stanie wyzwoli¢ juz,
skazane na nieustanng arbitralno$¢ state przyjmowanie wielkich ilosci ciagle nowych, cho¢

faktycznie niewiele roznigcych si¢ miedzy soba, informacyjnych, propagandowych i



reklamowych ikonicznych komunikatéow. Ow proces podporzadkowania si¢ zdjeciowemu
mrowiu ulatwia i przyspiesza fakt wyjatkowej sugestywnosci fotografii, ktora czyni z niej
potege o tyle niebezpieczna, ze powodujacg zatracanie si¢ u odbiorcow zdolnosci do
indywidualnych reakcji. Nic bowiem intensywniej od fotografii nie zaggszcza rzeczywistosci,
nic zachtanniej i natarczywiej nie pomnaza dokumentalnych wizerunkéw i subiektywnie
kreowanych widokow, nic bardziej przekonujaco nie tworzy nowych bytéw, zatem juz nawet
nie kolejnych obrazéw, a pewnych nieodparcie narzucajgcych si¢ modeli, funkcjonujacych na
zasadzie samoistnych wzorcow, czyli tym samym pelnoprawnych

tworzacych nasze otoczenie - $Srodowisko zdominowane przez fotografi¢, wzbogacajaca

wprawdzie rzeczywistos¢, lecz rownoczes$nie schematyzujaca jej potoczny odbior.

Reakcja tworcow na lawinowy przyrost pozostajacych pod presja rzadko zmieniajacych si¢
stereotypow - fotograficznych obrazow, staje si¢ coraz czeg$ciej nie wytwarzanie innych foto-
obrazkoéw (cho¢ nadal wielu, w naiwno$ci swej, sadzi, ze skuteczng metoda obrony przed
zalewem schematycznymi foto-widokami jest nieprzerwane realizowanie, za kazdym razem
odmiennych w stylistyce i radykalnych w opracowaniu formalnym, nowych ,,fotograméw",
zapominajac jednak, ze i one bardzo szybko stajg si¢ [s.35:]kanonami), a wykorzystywanie juz
istniejacych zdje¢ do budowania niezwyklej w zderzeniu z codzienno$cia, niestabilnej w czasie
1 przestrzeni, calo$ci petnej odmiennych jakosciowo kontekstow; odmiennych od tych, ktore
istnieja w ,,gazetowe]” opatrzonej rzeczywistosci. A zatem na drodze eksplozji -
produkowanych na skalg¢ przemystowa - fotografii, stan¢la implozja fotograficznych dziatan i
akcji wykorzystujacych do ekspansji gotowe fotografie. Stowem, w obronie przed
dotychczasowa biernoscig i statycznoscig zaczela fotografia przeksztalcaé si¢ w sztuke

widowiskowa.

Obserwowane w ostatnich latach sposoby ksztattowania, juz chyba bardziej fotograficznych
widowisk niz tradycyjnych ekspozycji zdj¢¢, daja si¢ przyporzadkowaé trzem gldéwnym ich
rodzajom:

1) wychodzeniu z fotografig poza miejsca dla jej ekspozycji typowe,

2) akcjom o charakterze aleatorycznym i cechach ludycznych,

3) dziataniom bgdacym wspolng kreacjg zbiorowa zespolu tworcoOw i grona odbiorcow.



Do pierwszego nurtu nalezatoby zaliczy¢ takie wyj$cia poza ramy klasycznej wystawy i miejsca
konwencjonalnie dla niej przeznaczonego, tzn. poza salon wystaw badz galerie, jak np.:

- ekspozycja zdjg¢ bram Warszawy, Pragi i Budapesztu na bramach wroctawskich domoéw,
noszaca tytul ,,Permutacja relatywna”, nizej podpisanego,

- ,,.Symbioza zadana”, zrealizowana wspdlnie z Tadeuszem Matkowskim w lesie otaczajagcym
osrodek campingowy w Soczewce,

- prezentacja ,,dokumentacji miejsca” dokonana przez grupe ,,Format” na przeno$nych
graniastostupach ustawionych pomigdzy stoiskami w najwigkszym domu towarowym
Wroclawia,

-galeria ,,Podworko” zorganizowana przez Andrzeja Mazca i Stanistawa Wasilewskiego na
jednym z podworzy ,,Bydgoskiej Wenecji”,

- demonstracje typu ,,Przebicie” czy ,Dialog”, zaaranzowane w otwartym terenie przez
cztonkéw grupy ,,Zoom”,

- konczaca kaliskie Warsztaty Fotograficzne ,,Budowlani” ekspozycja zdje¢ na drewnianym
parkanie, oddzielajacym jedna z fotografowanych budow na ulicy,

- wystawa grupy ,, Tres” w ko palni miedzi w Lublinie, na glgbokosci 610 m.

Do nurtu drugiego przypisa¢ mozna by:

-akcje przeprowadzong przez instruktoréw fotografii kierowanych przez Janusza Nowackiego
w ,,Wistilu”, polegajaca na zaproszeniu do wyboru zdje¢ wykonanych w hali produkcyjnej
zaktadu w Kaliszu, a takze do zaaranzowania z nich na miejscu ekspozycji, samych pracownic,
wczesniej bohaterek zbiorowego fotoreportazu,

- akcje ,,Polskie Dziewczyny”, zaprogramowang prze grup¢ A 74, a przeprowadzong w
Warszawie, Poznaniu, Krakowie, Opolu, Jeleniej Gorze i1 Kedzierzynie. Polegala ona na
wykonaniu migawkowych portretow kobiet przechodzacych gtownymi ulicami wymienionych
miast, i wrgczeniu im ich wizerunkéw w dwa dni potem,

- akcje ,,Portret rodzinny w bloku” (realizacja: Czestaw Chwiszczuk, Jerzy Olek, Krzysztof
Raczkowiak), przeprowadzong na turoszowskim plenerze ,,Fotografia jak rzeczywistos¢,
rzeczywisto$¢ jak fotografia”, ktéra rozpoczeta si¢ od zrobienia portretowych zdje¢ rodzinom
mieszkajagcym w jednym z blokéw Kopalni Wegla Brunatnego ,,Turow”, a skonczyta wystawa
kolekcji wlasnych zdje¢ pamigtkowo-rodzinnych poszczegélnych mieszkancow. Aby catg

wystawe obejrzec trzeba odwiedzi¢ wszystkie mieszkania,



- akcje ,,Podroz”, przeprowadzong przez grupe plastykow i fotografow z Bydgoszczy, w
pociagu relacji Gdynia-Krakow. Jednym z jej elementow byla wystawa w dodatkowo
doczepionym do sktadu wagonie, na ktérej znalazt si¢ m.in. Obok np. ,,podrealistycznych"
obrazéw Witolda Chmielewskiego - zestaw zdje¢ z cmentarzyska wagonow osobowych w

Opolu, wykonany przez Stanistawa Wasilewskiego.

Wreszcie do trzeciego nurtu kwalifikujg si¢ dzialania w rodzaju:

- pokazu ,,Twojej Fotografii” zaaranzowanego przeze mnie I Kazimierza Helebrandta, a
zrealizowanego przez sto kilkadziesiagt losowo wybranych i zaproszonych przez nas osob (byly
one autorami dokonanej ekspozycji przyniesionych z sobg zdje¢, fotografii realizowanych w
specjalnie przygotowanym atelier, pisanych na gorgco mini-recenzji,

stosownych komentarzy na temat wystawy itp.),

- kilkudniowego parateatralnego spektaklu fotograficznego ,,J6zef”, przeprowadzonego przez
grup¢ ,.Format” w studenckim klubie ,,Patacyk” podczas festiwalu ,Jazz nad Odrg”, a
wywolanego zarzuceniem wszystkich pomieszczen jedna, zwielokrotniong osoba: ,,Super-
multi-Jozefem”, ktory w rozmaitych pozach wystapil w postaci 70 fotografii w skali 1:1 oraz
kilkuset mniejszych,

- rozwinigcia przez nas wspoOlnie z Leszkiem Szurkowskim jego ,Penetracji” w
,,Nieskonczono$¢ czerni i bieli”, mimowolnie niejako kontynuowanej w nieograniczonym
teoretycznie czasie i dowolnie rozleglej przestrzeni - przez uczestniczacych w spotkaniu

widzow.

Te i im podobne akcje 1 dzialania zdajg si¢ by¢ antidotum na ,,gume do zucia dla oczu”, reakcja
na ,.kasz¢” tak zattoczonych i monotonnych ekspozycji jak ostatnia ,,Foto-Expo”. Sa takze
odpowiedzig tworcéw na wzmagajace si¢ ci$nienie fotograficznego srodowiska, mechanicznie
nieomal ksztattujagcego przy pomocy tych samych stereotypow swiadomos$¢ kazdego z nas. I to
odpowiedzig aktywna, otwierajaca przed uczestnikami nowego rodzaju artystycznych spotkan
szans¢ wplywania na przebieg i ksztatt wspdlnie tworzonego dzialania-dzieta, umozliwiajaca

wnoszenie wlasnych uzupetnien przez wszystkich realizatoréw - wspottworcoOw 1 odbiorcoOw

zarazem.

,,Rzeczywisto$¢ nie istnieje”, oglosita ,,Grupa robocza” z Krakowa, nadajac taki witasnie tytut
swojej wystawie. Zgodnie z hastem, kazde niemal pokazane na niej zdjecie udowadniato, ze

rzeczywisto$¢ utrwalona na fotografii w istocie jest nierealno$cia, ze jest wylacznie



iluzorycznym omamem, nie majaca zadnego odniesienia w realiach utuda. To co na zdj¢ciu
wydaje si¢ krwiste, namacalne, jawiace si¢ ,,jak zywe", na innym zdj¢ciu okazuje si¢ by¢
martwym obrazem jedynie; fotograficznie umownym zapisem czego$, co istnieje pozornie

tylko, cho¢ odniesliémy zrazu wrazenie, zZe istnieje naprawde.

Nie chodzi tu oczywiscie o zaklécanie naturalnego porzadku rzeczy - do jakiego
przyzwyczajeni jesteSmy w granicach pojedynczego obrazu — metoda wyrafinowanego
montazu, lecz o dyskredytowanie wiarygodnosci fotografii na ogoét droga zaskakujacych
ujawnien jej iluzyjnosci, dokonywanych w obrebie zdjeciowych cykli. Ryszard Bobek np.
pokazuje na pierwszej fotografii dziewczyn¢ obejmowana ramieniem przez mlodego
mezczyzng, by zaraz na kolejnej dobitnie udowodni¢ jej fotograficzng ,,papierowosc”,
przekreslang przez tego samego, nadal ,,rzeczywistego” me¢zczyzng, zostawionym przez pedzel
na naturalnej wielkosci zdjeciu dziewczyny duzym ,,iksem". A zatem pokazana na pierwszym
zdjeciu autentyczna dziewczyna okazala si¢ na innym dziewczyng fotograficzng, znajdujaca si¢

na nim dzigki wykorzystaniu iluzji stwarzanej przez zdj¢cie w zdjeciu.

Symboliczng wrecz serie tego rodzaju wykonal Kryspin Sawicz z Wroctawia. Sam zreszta
znalaz} si¢ na wszystkich zdjeciach. Cykl zaczyna konterfekt calej jego postaci, trzymajacej w
rekach zwinigty rulon. W kolejnosci nastgpuje ,najazd” kamery, az do zamknigcia w
kwadratowym kadrze samej twarzy autora. Nagle, od czubka glowy, czyje$ rece zaczynaja
twarz te rolowac. Lecz zza niej, tej juz jawnie ,,papierowej” twarzy, wylania si¢ twarz...
doktadnie ta sama, twarz zné6w do ztudzenia ,,prawdziwa”. Teraz nastepuje stopniowy ,,odjazd”,
az do momentu kiedy na kolejnej fotografii ponownie widoczna jest cala posta¢ autora, ktory

doktadnie tak samo jak na pierwszym zdjeciu trzyma w rekach identycznie zwinigty rulon.

Bardzo ciekawe realizacje mieszczace si¢ w kierunku umownie okreslanym nazwg ,,fotografia
a rzeczywistos¢", byty udziatem kilku uczestnikoéw pleneru ,,Fotografia jak rzeczywistosc,
rzeczywisto$¢ jak fotografia®. Szczegélnie przewrotne relacje zachodzace migdzy
,,fotograficznym obrazem $wiata”, a ,,§wiatem fotograficznego obrazu” ukazaty sekwencje z
lustrem Jacka Czekanskiego oraz precyzyjne ingerencje w pejzaz odkrywki dokonane przez
Ireneusza Kulika i Ryszarda Tabakeg. Ptaty obrazéw sung fawicami, parzg si¢ i niszcza, stawiane
obok siebie pulsuja nieznanym sobie rytmem, (...) Przecza temu co pokazujg - pisali w katalogu

swojej wystawy ,,Przemiany” Kulik i Tabaka.



To co wspomniani tu przykltadowo arty$ci poddaja analizie i wewnetrznej konfrontacji w
materii fotografii znamienne jest rowniez dla dociekan dokonywanych wewnatrz sztuki. Tej,
ktorej obszar okreslany jest jej funkcjg semantyczng. Albowiem i w odniesieniu do sztuki mowi
si¢, ze ma ona by¢ znakiem rzeczywisto$ci. Zaraz jednak nasuwa si¢ pytanie o jakiej
rzeczywisto$ci z niej ma by¢ pokazane. Jezeli zatem artysta stawia sobie problem sztuki, ktora
ma co$ méwi¢ mowa, i co z niej ma by¢ pokazane. Jezeli zatem artysta stawia sobie problem
sztuki, ktora ma co§ mowic o jakiejs rzeczywisto$ci, musi zastanowi¢ si¢ na ile jest ona w stanie
przekaza¢ informacje o tej rzeczywistosci. Czy w ogdle moze takie informacje przekazac. Stad
tak nagminne w ostatnim czasie badanie mozliwo$ci utworzenia takiego znaku w stosunku do
rzeczywistos$ci, ktory dostarczylby zadang przez odbiorce informacje o tej rzeczywistosci.

[s.36:]

Jan Swidzinski aktualna rozmaito$é postaw w tym wzgledzie dzieli na trzy podstawowe
stanowiska:
1. Sztuka nie jest w stanie przekaza¢ zadnej informacji o rzeczywistosci poza informacja o

samej sobie.

2. Sztuka jest takim znakiem, ktory zawsze moze przekaza¢ rzeczywisto$¢ te, o ktora chodzi

artyscie.

3. Sztuka moze przekaza¢ pewne informacje o rzeczywistosci, o ile zostang skonstruowane

znaki i kody, ktore bytyby okreslong komunikacja sztuki z rzeczywistoscia.

Ciekawe jest zwlaszcza stanowisko pierwsze. W przypadku jego akceptacji sa dwa wyjscia:

- albo zgodzi¢ si¢ z pogladem Reinhardta: sztuka jako permanentna rewolucja sztuki dla sztuki,
- albo stwierdzi¢, ze sztuka w ogdle nie jest mozliwa, wobec tego sztuka nie moze mowi¢ o
rzeczywistosci, tylko rzeczywisto$¢ sama o sobie, zatem rzeczywisto$¢ trzeba zrobi¢ sztuka

(np. body-art czy land-art).

Dziataniem sztuki sg wigc same dzialania rzeczywiste, bez zadnego posrednictwa sztuki. Czy
jednak w takim wypadku rzeczywisto$¢ wlaczona do sztuki jest rzeczywistoscia rzeczywiscie,
czy nie jest po prostu nowym znakiem o rzeczywistosci...? Wszak rzeczywisto$¢, ktora zostaje
sztuka przestaje by¢ rzeczywistoscia, a staje si¢ znakiem o niej. Zreszta sam fakt wyrwania

rzeczywisto$ci z normalnego kontekstu i wlaczenia w sztuke nadaje jej nowe znaczenie. Nie



jest to juz bowiem rzeczywisto$¢ zwyczajna, a rzeczywisto$¢ sztuki. Stad czeste podkreslanie,
ze sztuka oddaje si¢ rzeczywisto$ci a rzeczywisto$¢ przekracza granice sztuki. Andrzej
Lachowicz uwaza np., ze rzeczywisto$¢ nalezy wyeliminowaé w ogole, ze realizacja
jakiegokolwiek zapisu ma nastgpowaé poza faktycznym stanem rzeczywistosci, ze zatem
poznawanie rzeczywistosci powinno odbywac si¢ poza samg rzeczywisto$cig na zapisach

sformalizowanych.

Najnowszg polska koncepcja sztuki wspotczesnej jest wywodzaca sie z tradycji konceptualnej
sztuka kontekstualna. Jan Swidzinski po raz pierwszy oglosit sztuke kontekstualng
za granicg - w Lund (Szwecja) w lutym 1976 roku. Jej formuta wyrosta z wczesniejszych
artystycznych do$wiadczen i teoretycznych refleksji Zbigniewa Dhubaka i Jana Swidzinskiego.
Sztuka kontekstualna nie dziala w

sferze estetyki, dziata natomiast w sferze znaczen jakimi postuguje si¢ cywilizacja w

swym kontakcie z rzeczywistoscia, powiada Swidzifiski, a rozwijajac ideg - wywodzi:

SZTUKA KONTEKSTUALNA jest zainteresowana statym procesem dekompozycji znaczen,

ktore nie odpowiadaja rzeczywistosci - i tworzeniem nowych, aktualnych znaczen.

SZTUKA KONTEKSTUALNA operuje wigc znakiem, ktorego sens zostaje okre$lony

aktualnym kontekstem pragmatycznym.

SZTUKA KONTEKSTUALNA przeciwstawia si¢ wytaczeniu sztuki z rzeczywistosci jako

odrebnego, niezaleznego przedmiotu artystycznej kontemplacji.

SZTUKA KONTEKSTUALNA jest zalezno$cia od rzeczywisto$ci 1 jest dzialaniem

stymulujagcym nowe rzeczywistosci.

SZTUKA KONTEKSTUALNA jest formg dziatania w rzeczywisto$ci. Poprzez kolejne
transformacje znaczen: RZECZYWISTOSC - INFORMACJA - SZTUKA - OTWARTE
NOWE ZNACZENIA - RZECZYWISTOSC, wystepuje jako pusty znak, oczyszczony ze

stereotypow, znak, ktory wypehia aktualng rzeczywisto$¢.

I jeszcze jedna refleksja tworcy manifestu:



Konceptualizm méwi o ideach zawartych wewnatrz znakow, a nie o rzeczywistosci, od ktorej
jest oddzielony wlasnym jezykiem. W sytuacji wspotczesnej znak nie jest ani szyba, przez ktora
ogladamy $wiat (nie opisuje rzeczywistosci), nie jest rdwniez znakiem samego siebie
zawierajacym wlasng ideg; jest to znak pusty, miejsce do wypelnienia przez rzeczywisto$¢. Zas
w innym miejscu: Sztuka nie jest ani opisem, ani sprawdzianem rzeczywisto$ci. Jest dziataniem
wywotanym innymi dzialaniami i powodujacymi nast¢pne dziatania. Jest praktyka spoteczng.
Jest jednocze$nie uleganiem praktyce spotecznej i jej ksztattowaniem.

Wynika z tego, Ze rzeczywisto$¢ nie przystaje trwale do zadnych znakow, wigc takze i do tych,
ktére powstaty w materii fotograficznej. Warstwa samego znaku zaczyna bowiem stopniowo
zastania¢ rzeczywisto$¢. A ze ponadto jakikolwiek przekaz nie moze by¢ wiernym przekazem
rzeczywistosci, wiec 1 zdjecie jako zapis w zadnej mierze nie jest wiarygodne. Wszak nic
takiego jak obiektywna fotografia nie istnieje. Dlatego kazda rzeczywisto$¢ przedstawiona na

fotografii jest autonomiczng foto-rzeczywistoscia.



