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Tekst:

Niedawno jeszcze istniat ideal tadnej fotograficznej odbitki, zloZzony obecnie przez Europe do
archiwum, lecz do$¢ jeszcze dotad lubiony i chwalony-w Polsce-Czarnogérzu-Albanii-no i moze
gdzie$ w Patagonii lub innym antypodycznym Pacanowie. Tak, ,,tadna" albo nawet ,,$liczna" fotografia
przedstawiala duza ptachte arystotypowego papieru z pigknym glansem i r6zowo - fioletowym tonem,
na ktoérej niebo bylo stale jasne, niby przescieradto, a wszystkie szczegdty rysunku cyzelowaly sig,
jakby igietka rytownika wyrznigte. Gdy si¢ taka $liczng ohyd¢ nakleitlo na karton, zwany ,,passe-
partout”, z rameczka linii wijacych si¢ wokoto, i wytloczonym ornamentem, nasladujacym
bombonierke¢ z ,,papier maché" albo zgota tapety z dermatoidu- dzieto byto dokonane ku zadowoleniu

tworcy 1 kochanej publicznos$ci, majacej tak lekko strawny zotadek estetyczny.

Mowimy-tak bylo. Czy raczej-tak nie jest i obecnie? Otdz stwierdzi¢ nalezy, ze wszelka odbitka,
wykonana mechano- chemicznie jest szpetna z urodzenia. Szpetna, odpychajaca [s.18:]
nedzna artystycznie dla samej ja k o $ ci rysunku. Ten ostatni jest w niej suchy, twardy, wylizany,
pusty-niema migzszosci, niema ciata. Czu¢ w nim robot¢ maszyny, nie dzieto r¢ki ludzkiej - w same;j
precyzyjnej mikrometrycznos$ci linii i sztrychow-to si¢ na kazdym kroku wyczuwa. Praca r¢ki ludzkie;j
takg by¢ nie moze nigdy, dla samych rozmiaréw reki, dla jej rozmachu. Zaden rysownik ani malarz nie
jest w stanie tak wyliza¢ linii i konturu, tak wyglansowaé bryty, jak to czyni fotografia-zadne oko
nieuprzedzone nie zniesie bez wstretu takiego widoku. Wykonanie fotograficzne jest fizyczna ni
emozliwo$cig dlareki artysty, jesli nie jest on malarzem szyldow. Rysunek i malowidto maja
,clato", maja pewng grubos¢ warstwy farby, otdéwka lub kredki, pewng ggstosé, soczystosé, do ktorej
oko ludzkie przywyklo w ciggu szeregu stuleci. Rysunek i malowidto maja pewna grubos¢ ,,sztrychu®,

zalezng od rozmiaru r¢ki 1 narzedzi, i stanowiacg takze, wskutek swej odwiecznos$ci, nieodzowny



warunek techniczny. Jest to tradycya faktury artystycznej, rownie szacowna i wazna, jak wszelka inna

zdrowa 1 naturalna tradycya.

I oto fotografia przychodzi do przedsionka wielkiej pani-sztuki- z chamska zuchwato$cig
industryalnego dorobkiewicza depcze te¢ tradycye nogami. I znajduje poklask gawiedzi, czczacej
wszelkg sile, wiec sit¢ mechanicznej brzydoty, poniewaz ta panoszy si¢ wszedzie, jest fatwo dostepna i

daje badz zadowolenie préznosci, badz zysk materyalny.

Daje rysunek suchotniczo cienki i ostry, ktadzie go bezposrednio na papier w tak idealnej ptaskosci, ze
si¢ namacalnie wyczuwa jego ,,pustke", jego zupelny brak migzszosci-i kaze si¢ podziwiac! I jest

podziwiana! U nas-dotychczas, od lat pigcdziesigciu jest podziwiana!

I tylko nieliczna garstka artystow poznata si¢ na jej szpetnosci i wszelka obrzydliwo$¢ estetyczng
przezwata mianem fotografii. Jesli bowiem nie mamy fotograféw, tworzacych jak malarze, to zato

mamy- powiedzmy sobie to na ucho — niejednego malarza, plodzacego kolorowe fotografie.

Ostatnia wada mechanicznego kopiowania jest konieczno$¢ niewolniczego odtwarzania tych
szczegotow negatywu, ktore sa obojetne lub wprost szkodliwe dla zamierzonego obrazu. Jest si¢
niewolnikiem negatywu-i jesli na przepicknym krajobrazie kura, powiedzmy, za wysoko podniosta

jedna noge-musimy albo t¢ kure uwiecznié-albo sthuc negatyw i wyrzec si¢ obrazu.

Zgoda na to, iz fotografia, nie bedac malarstwem, musi szanowac i zachowywac¢ rysunek, mechaniczng
droga otrzymamy. Juz dla tego [s.19:] samego, ze inaczej przestaje by¢ fotografig. Staje si¢
niepotrzebna- i ustepuje pola rysownikowi. Ale objektyw utrwala obrazy zle skomponowane,
poniewaz utrwala wszystko-zatrzymuje szczegoty zbedne lub zgola szkodliwe dla zamierzonego
wrazenia - uwiecznia przypadkowo$ ¢ Zycia, nie jego kwintesencye, zgodng z zamiarem artysty;
zbacza wcigzku analizie, gdy go ten ostatni nawrécic¢by pragnagtdosyntezy. A w dziele sztuki
wszystko musi by¢ celowe i zharmonizowane-nic nieumys$lnego, nic przypadkowego, wszystko musi

by¢ opanowane-zadnej zaleznosci od taski 1 nielaski $lepej maszyny.

Wiegc co poczac?



Oto na mechanicznym koniu w fotografii daleko si¢ nie zajedzie. To trzeba sobie raz powiedzie¢ i
mechanicznego konia odrzuci¢. A raczej zaprzadz do wozenia wody 1 $mieci-a na wycieczki po

obszarach §wiata pigkna innego uzywac rydwanu i pegaza.

Jest nim-w przeciwstawieniu do kopiowania mechanicznego-proces pozytywny indywidualny, czyli

prosciej-rgczny, osobisty.

O nim poméwimy w ogo6lnych zarysach.

Chodzi o taki sposob kopiowania, w ktorym, zachowujac migzszo$¢ 1 soczystos¢ rysunku, mogliby$my:

1) panowac¢ nad trescig (rysunkiem) negatywu w pewnych szczuptych, z gory zakreslonych granicach;

2) panowac nad walorami barw i1 nad stosunkiem $wiatlocienia- bez zadnych zastrzezen i granic.

To znaczy, ze pragniemy moddz: 1) usuwac z tresci negatywu szczeg6ély niepotrzebne i wprowadzaé w
niej zmiany co dop o drze¢dny c h sktadnikow; 2) regulowa¢ dowolnie jasnos¢ lub ciemnos¢ kazdej
ptaszczyzny, gesto$¢ kazdego cienia, jaskrawos¢ kazdego ,,bliku", stowem zmienia¢ tak stosunek
$wiatlocienia, azeby nim odda¢ wiernie w jednotonowej transpozycyi stosunek istotnych barw w

przyrodzie lub go przedstawi¢ w dowolnem nat¢Zeniu, stosownie do zamierzonego efektu.

Wszystko to jest zupetnie mozliwe, zupehie tatwe do urzeczywistnienia w sposobach pozytywnych -g

umowym i olejnym,atakze w réznych innych, z nimi spokrewnionych.

Istota sposobu gumowego polega na wlasnosci gumy arabskiej stawania si¢ nierozpuszczalng pod
dzialaniem $wiatta przy polaczeniu jej z chromem. Schemat postepowania jest taki: powleka si¢ papier
mieszaning gumy arabskiej, farby i dwuchromianu i po wysuszeniu w ciemnosci otrzymuje warstwe
czula na $wiatlo. Kopiuje si¢ negatyw z fotometrem, poniewaz obrazu w kopiowaniu nie wida¢, albo
prawie nic nie wida¢, i w koncu wywotuje za pomoca mechanicznego tarcia trocin drzewnych z woda

lub same;j strugi wody. Oto i wszystko.



Jednakze obraz tak skopiowany roznitby si¢ tylko konsystencya barwnikow od mechanicznego-raczej,
bylby takze mechaniczny. Na szcze$cie sg tu wielorakie mozliwosci do wyzyskania, liczne sposoby

poprowadzenia sprawy kopiowania podtug swego widzimisig.

Mianowicie - duza Ilo§¢ dwuchromianu (dla krotkosci moéwimy- chromu) daje z kliszy kontrastowe;j
obraz harmonijny, migkki, nawet catkiem monotonny. Mata ilo$¢ chromu-z negatywu szarego da obraz
bogaty w kontrasty. Krotkie kopiowanie, przy duzej ilosci farby, zaznaczy tylko glebokie cienie, nie
tykajac pottonow, dlugie kopiowanie lekka farba opracuje wszystkie modulacye. Stowem od ilosci
gumy, chromu i farby, tudziez od czasu kopiowania zaleza liczne kombinacye, ktore tylko osobista
praktyka unaoczni¢ moze, a ktore dadza z tego samego negatywu odbitki najrozmaitsze, w jak
najszerszych granicach zmienne. Rzecz prosta, ze zmiennosci tej niepodobna wyzyskaé jednorazowem
kopiowaniem-tylko druk kilkakrotny z tegoz negatywu da¢ moze dobre rezultaty. To znaczy, iz po
jednorazowem wywotaniu odbitki wysusza si¢ ja, nastgpnie znéw powleka mieszaning gumy, farby i
chromu w innej proporcyi i po wysuszeniu wywotuje powtornie; i tak kilka, czasem ze sze$¢ razy, az

si¢ otrzyma tony w zadanej gradacyi, obraz w zamierzonem napigciu i ustosunkowaniu $wiattocienia.

W ten sposob niema ztych negatywdw, niema niewolniczej od nich zalezno$ci. Otrzymuje si¢ nie
przypadkowa fotografig, na los szczg$cia wymajstrowana, tylko obraz wtasnorgcznie 1 §wi
adomie przy pomocy objektywu i §wiatla narysowany, zcatkowita
odpowiedzialno$§ciag rysownika za jego zalety 1 wady. Zauwazy¢
bowiem nalezy, iz odbitka gumowa w stanie mokrym daje si¢ z tatwoscig opracowywacé sztywnym
pedzelkiem, ktory w rece doswiadczonej 1 wprawnej usunie z obrazu wszystko, co oku zawadza,
zdejmie nadmiar farby w cieniach, przeksztalci do niepoznania drugorzedne szczegdly, np. tta w
portrecie. Po wyschnigciu za$ przychodzi mozliwo$¢ dodawania farby znowu recznie pedzelkiem w
celu zaretuszowania miejsc uszkodzonych lub wogole przyciemnienia i zmiany pewnych szczegdtow
obrazu. Papier rysunkowy, uzywany do sposobu gumowego, pozwala bowiem na interwencyg¢ reczng w
szerokim zakresie z réwna latwoscia, jak przy [s.23:] [s.24:] zwyklym rysunku, z tg tylko chyba

rdznicy, ze si¢ obraz na sucho nie daje wyciera¢ lub wyskrobywa¢ wigkszemi ptaszczyznami.

I tak, przy pomocy waznego i pigknego wynalazku gumy, fotografia artystyczna staje si¢ faktem
dokonanym, robi w Europie od lat trzydziestu olbrzymie post¢py, usuwa rzemieslniczo-niewolnicza
produkcye, otwiera widnokregi rozlegle a pongtne. Uszlachetnia rzemiosto fotograficzne, podnosi je do

poziomu sztuki, pozwala fotografowi pozosta¢ artysta, jesli nim jest, wyodrgbnia go z rzeszy



przerdznych rzemieslniczych procederzystow, zamyka usta tym, ktoérzy go porownywali tak che¢tnie z

dentysta lub kataryniarzem. Proces gumowy dokonywa przewrotu, staje si¢ w fotografii epoka.

I przytem daje obrazy o zupeinej trwatosci, poniewaz nie maja one nic do czynienia z kuchnig
chemiczng, trwatosci rownej rysunkowi, sztychowi, ksigzce, Daje nakoniec obraz jeden-unikat-bez
wielokrotnych kopii deprecyonujacych oryginat. A to dla tego, iz bedac tak bardzo zalezny od wdania
si¢ osobistego, uniemozliwia prawie bezwzgledne powtdérzenie tego sa
mego po raz drugi,jeslijest wynikiem rzetelnego artystycznego wzruszenia i zamiaru. Staje
wigc na osobnosci, w dostojnej odlegto$ci od mechanicznego stereotypu, zalezny nie od liczby rak
pracujacych i ilosci czasu, tylko od indywidualnego wysitku i absolutnie osobistej pracy artysty. Je

st jego dzielem wtasnem-oryginalnem ijedynem.

(C.D.N.).



