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Tekst:

Wiek XIX zastapil prace bezposrednig reki ludzkiej przez maszyng i tem samem pozbawit
wytwory tej pracy znamienia indywidualnego. Zaznaczyto si¢ to szczegodlnie dobitnie w
rzemioS$le, ktore przedtem posiadalo cechy i walory artystyczne, a zaczeto je traci¢ coraz
bardziej w miar¢ rozwielmoznienia maszyny. Uwierzono we wszechmoc i doktadno$¢
produkcji mechanicznej, a w pogoni za zwigkszeniem jej ilosci zlekcewazono te niczem
niezastgpione wartosci, ktore nadaje kazdemu wytworowi pracy stosunek osobisty i duchowo

czynny wytworcy.

Duch czasu musial nieuchronnie odbi¢ si¢ 1 w fotografji, ktora jest dzieckiem XIX
wieku, a ktéra na dobitke zostata uzalezniona genetycznie od mniej lub wigcej ztozonych
narzedzi mechaniczno-optycznych i procesOw chemicznych. Fotografja urodzila si¢ juz ze
stygmatem mechanicznos$ci, pomimo, ze celem jej bylo odtwarzanie wizerunkow $wiata
ruchliwego, zmiennego i zywego, a nie bylo wcale koniecznem, by to odtwarzanie miato

zawsze charakter niewolniczy i §ci§le dokumentarny.

Po pierwszych upojeniach techniczng waga odkrycia, po pierwszych doswiadczeniach
rzeczowych twoérczy intelekt ludzki mogl byl znalezé dla fotografji zastosowania,
zrdznicowane indywidualnie, a z chwilg ich znalezienia, mogt byt pozostaé przy nich i rozwija¢
je wszechstronnie, bez systematycznego zbaczania na manowce automatyzmu. Ale na
przeszkodzie stangt duch czasu, lubujacy si¢ w masowym industrjalizmie. Duch ten opanowat

wynalazek nowy o kierunku nieugruntowanym i pchnat go na tory jednostronne i zacie$nione.

Zmaganie si¢ mechaniczno$ci z zywemi sitami cztowieka zaznaczylo si¢ juz w zaraniu ery

fotograficznej. W latach 1829— 1838 francuzi Niépce i Daguerre dokonuja wynalazku



fotografowania w formach jeszcze prymitywnych, ulepszonych przez anglika Talbota w r.
1841. W tymze czasie wiedenczyk Petzval oblicza pierwszy silny objektyw z soczewkami
achromatycznemi, to jest poprawionemi na zboczenie chromatyczne, powodujace metnosé
rysunku, i buduje go w zakladach optycznych Voigtlindera. Wszystkich tych poszukiwaczy
obchodzi narazie strona naukowo-mechaniczna wynalazku, zdazajagca do wynikow
pozytywnych w wykonaniu przy pomocy §wiatla wizerunku jakiegobadz, niezaleznie od jego
tre$ci emocjonalnej. Ale zycie jest czujne i prezne; podchwytuje ono w lot kazda sposobnosé
do zagniezdzenia si¢ wszedzie, gdzie istniejg minimalne warunki po temu. To tez juz w pare
lat po opisanych wydarzeniach cztowiek po raz pierwszy zdobywa szturmem martwe narzedzie
fotograficzne, nagina je i sposobi do celéw artystycznych. Wypadek ten tak wymownie
obrazuje gietkos$¢ 1 inwencj¢ umystu ludzkiego, ze warto go opowiedzie¢, a to tembardziej, ze

jest tak dobrze, jak nieznany po za krggami fachowcoéw fotograficznych.

Byt w Glasgow malarz Dawid Oktawjusz Hill, jeden z zalozycieli krolewskiej
Szkockiej Akademji Sztuk Pigknych. Przypadek zrzadzit, ze Hill stat si¢ pierwszym
fotografikiem, pionerem artyzmu w pierwszych latach istnienia fotografji. Malujac w r. 1843
obraz historyczny, w ktorym mial przedstawi¢ do pigciuset osob, Hill skorzystat z nowego
wynalazku, by sobie zaoszczedzi¢ odrecznego szkicowania tak wielkiej ilosci wizerunkow.
Fotografowanie zainteresowato malarza tak gl¢boko, Zze niebawem zamiast §rodka stalo si¢
celem samoistnym. Praca nad obrazem zostala odtozona, a zamiast tego zaczglty powstawac
setki portretow, skomponowanych i odtworzonych fotograficznie z pelnig wyrazu i zycia.
Podobizny te byly tem cenniejsze, ze wykonane w niestychanie trudnych warunkach
prymitywizmu $rodkow technicznych i stanowigce prawdziwe ,,avant la lettre* fotografiki. Juz
w zaraniu ery fotograficznej nowy wynalazek mimo catej swej niedoskonatosci stal si¢ w
rekach artysty narzgdziem podatnem do wykonania jego zamierzen kompozycyjnych.
Zapamigtajmy, ze mialo to miejsce w roku 1843-cim, zaledwie w pi¢¢ lat po osiggnieciach

Daguerre’a.

Po paru latach tej fotograficznej zabawy Hill powrdcit do pracy nad zamoéwionym
obrazem, a jego zdjecia, lekcewazone przez niego samego i nieznane innym, poszty w
zapomnienie, jako rzecz bez znaczenia. A jednak byty to portrety artystyczne, dzieta sztuki w
calem znaczeniu tego stowa. Dopiero w kilkadziesiat lat potem odkryto niektore ocalate
negatywy Hill’a. Wiek XIX miat si¢ juz ku koncowi 1 fotografja w tym czasie zdotata uczynié¢
$wietne, olbrzymie postepy techniczne, a jednocze$nie—potrafita zatraci¢ w tej drodze

rozwojowej wszelkie ambicje tworcze. Odbitki wykonane z negatywow Hill’a staty sie



rewelacja: dowiodly szlachetnej gigtkosci rysunku fotograficznego w rekach powotanych i
przyczynily si¢ walnie do przy$pieszenia odrodzenia sztuki fotograficznej, o ktorej

zamierzamy tu moéwic.

Odrodzenie to przychodzito jednak wolno i z trudem. Rozw¢j techniki fotograficznej,
to jest udoskonalenie objektywow, kamer, ptyt i procesoOw chemicznych, prowadzacych do
otrzymania wizerunku, zdemokratyzowat te umiejetnos¢ i poptynal ogromnem tozyskiem
szeroko, ale plytko. Z rak jednostek, sposobnych do utrwalenia swych wrazen i przezy¢ droga
plastyczng, fotografja przeszia do rak ogotu i stata si¢ u jednych problematem naukowo-
doswiadczalnym, co bylo stuszne i owocne, a u innych, najliczniejszych—zabawka i
snobizmem najgorszego gatunku. A wszyscy upatrywali w niej i znajdowali—nie pamigtnik
emocjononalny, tylko protokut dokumentarny. W pogoni za kopja realistycznej rzeczywistosci,
zatracili obraz, wizj¢, zalamanie §wiata zewnetrznego w psychice jednostki, wrazliwej

artystycznie. Dla spisu inwentarzowego wyrzekli si¢ wzruszenia.

Uczeni optycy poszli nie bez stusznosci, ale jednostronnie, w kierunku jaknajwigkszej
doktadnosci 1 ostrosci rysunku objektywu i osiggneli w tem wysokie szczyty perfekceji. Wielki
przemyst, dla ktérego zreszta przewaznie pracowali, nie omieszkat wykorzysta¢ ich zabiegow,
by stworzy¢ nowa lukratywna galaz produkcji i zysku—powszechne amatorstwo
fotograficzne. Zawodowcy za$§ podazyli juz utorowang droga najmniejszego wysitku i
utworzyli proceder rzekomego ,,portretu” fotograficznego, banalnie sztywnego i bezmyslnie
upigkszonego az do zabicia w nim wszelkich §ladow Zycia, wyrazu i charakteru twarzy i

postaci.

Demokratyzacja fotografji, spowodowana przez te wszystkie czynniki, stata si¢ jej
nieszczesciem, gdyz zepchnela ja na Slepy tor bezosobowego kopjowania rzeczywistosci.

Uwielbiono fotografje technicznie doskonata, wyrazng i ostra.

Daremnie odzywaja si¢ rzadkie glosy, nawotujace do zastanowienia i zawrodcenia z fatszywej
drogi. Daremnie M. H. de Blanchére, artysta-malarz i1 fotograf wydaje w r. 1859 ksiazke p. t.
,,L” art du photographe”, w ktdrej trzyma wysoko sztandar powagi i godno$ci artystycznej. Do
przybytku fotografji wtargnal thum. Wszyscy interesujg si¢ goraco nowa umiejetnoscia, a
jednoczes$nie zabijaja— nie wiedzac o tem—jej najlepsza czastke w zarodku. Z rzeczy zywej

czynig trupa, zdatnego do sekcji badawczej lub do gorszacej zabawy.

I tak przez pot wieku, do konca XIX stulecia kazdy wykolejal fotografje na swoj

sposob. Fachowiec w dalszym ciggu wylizywal retuszem twarze, niszczac w nich



podobienstwo i rzezb¢ Zycia. Amator mnozyl bezduszne kopje rzeczywistosci, nie majac
pojecia o kompozycji plastycznej, uczony wyszukiwatl coraz lepsze sposoby wiernego
odtwarzania ,,czegokolwiekbadz”, przemystowiec wyzyskiwat konjunktur¢ i fabrykowat
masowo. Zapomniano o r¢ce, wzroku i duszy, ukorzono si¢ przed maszyna. Dokladnos¢,
tatwo$¢ wykonania i mnogos¢ sztampowanych mechanicznie liczmandéw uznano za cel sam w
sobie. Wychowano cate pokolenia barbarzyncow i analfabetow estetycznych. Zapoznano
najpierwotniejsze wymagania uktadu i harmonji §wiatlocienia, dorzecznej mysli plastycznej,
zdrowego sensu nawet. Role cztowieka w fotografji sprowadzono do czynno$ci wyrobnika,

obstugujacego ujednostajnione funkcje maszyny.

Wisréd ogolnego upadku mysli tworczej w tym okresie, wérdd rozwielmoznienia secesji
w architekturze 1 zdobnictwie, wérdd zachwaszczenia zycia wytworami zmechanizowanej
brzydoty i1 tandety—czyz mogta osta¢ si¢ nietknieta przez duch czasu—mlodociana sztuka
fotograficzna? Jej koleje byly tylko drobnym epizodem w powszechnem wyjatowieniu

tworczos$ci ludzkiej, zdtawionej przez maszyng.

Na schytku XIX wieku fotografja nic nie wie o obrazie, gdyz lubuje si¢ dokumentem i
staje si¢ narzedziem naukowem, ewidencyjnem, zarobkowem lub sportowem. Staje si¢
wszystkiem, tylko nie srodkiem wypowiedzenia si¢ artystycznego; ,,fotografijke* amatorska
uwaza si¢ w kotach, obdarzonych smakiem i kultura, za synonim brzydoty i $miesznej
pretensjonalnosci, a zawodowiec fotograficzny, mimo poptatnosci tego fachu, jest

procederzysta, lekcewazonym estetycznie i towarzysko.
Jakze wyglada fotografja w latach 1880—1890 i jakiemi positkuje si¢ srodkami?

Skonczyt si¢ wlasnie okres ,,mokrej” kolodjonowej ptyty, ktora nalezalo preparowaé
na mokro kazdorazowo bezposrednio przed uzyciem i $pieszy¢ ze zdjgciem, zeby ptyta nie
zacze¢ta wysychaé, coby ja uczynito niezdatng do uzytku. Przychodzi wspanialy zaiste
wynalazek ptyty ,,suchej”, plyty bromozelatynowej, wygodnej w manipulowaniu i trwatej w
uzyciu. Ale ta ptyta, podobnie jak jej poprzedniczka, jest jeszcze ,,slepa” na barwy, a raczej
falszuje te barwy zlosliwie. Moéwimy oczywiscie nie o doraznem odtwarzaniu barw
naturalnych, co zostalo wynalezione o wiele pdzniej, tylko o oddawaniu przez ptyte
bezbarwnych rownowaznikow koloréw, czyli o walorach barw, o przedstawianiu barw jasnych
natury plamami jasnej szarzyzny az do bieli, a barw ciemnych—plamami ciemnej szarzyzny
do czerni. Ptyta §lepa ttomaczy najciemniejszy fjolet lub bigkit biato, a jasne tony czerwone,

pomaranczowe, zoOlte i brunatne—czarno. Zaradzi¢ temu moglaby ptyta barwoczuta w



pofaczeniu z zottym filtrem, dajgca wierne, a przynajmniej wierniejsze rOwnowazniki barw.
Ale ta galaz fotochemji jest jeszcze w zarodku, podobnie jak bezodblaskowos$¢ plyty,
umozliwiajaca odtworzenie silnie §wiecacych przedmiotow bez bialego zamglenia i zatarcia
zarysOw. Wskutek tych brakéw plyty wszelkie zdjecia plenerowe wychodza nietylko bez
chmur, ale 1 bez stonowania nieba szarzyzna, odpowiadajaca tonalnie bigkitowi. Gorna zatem
potowa krajobrazu w tym okresie jest stale wyobrazana przez czysta biel, a poniewaz niebo w
pejzazu stanowi przewaznie jego tres¢ naczelna, wigc 6wcezesny krajobraz fotograficzny mozna

przyrownac¢ do portretu, pozbawionego gtowy i ograniczonego do tutowiu.

A jakze wyglada ten dekapitowany tulow krajobrazu? Wskutek nadmiernie rozwartego
kata objektywu posiada on zbedna, panoramiczng rozlegto$¢ i nie pozwala na ze$rodkowanie
motywu, zamykajacego si¢ zwykle w kacie o wiele mniejszym. Dzigki za§ naukowo
poprawionym btedom objektywu krajobraz ma szczegdly, wyrysowane z ostroscig i
doktadnos$cia przerazajaca. I krajobraz i portret daja nie wrazenie, lecz analize motywu, spis

inwentarzowy liSci na drzewach, wlosow na gltowie i widkien w ubraniu.

Nastgpnie—ptyty sa mate czule i sklonne do kontrastowania, to jest do przesadzania
warto$ci gamy tonéw z pomijaniem posrednich i z podkre§leniem koficowych. Papiery
$wiattoczule, na ktéorych kopjuje si¢ z negatywoOw pozytywy, nie maja jeszcze
przystosowawczej gigtkosci, ktoéraby poprawi¢ mogla naruszong harmonje §wiattocienia, wiec

w wyniku pracujg sztywno 1 z brutalnym automatyzmem.

Taki jest sprzet techniczny 6wczesnych fotografow. Gdy postapil tak wiele naprzod—
wtedy wiasnie najlepiej widaé, ile mu jeszcze braknie do przecigtnej sprawnosci. A jakiez s3
osobiste wewngetrzne zasoby wykonawcze, intelektualne i artystyczne fotografow? Prawie nie
istniejg—a na ich miejscu panoszy si¢ nieuctwo estetyczne, bezmyslny snobizm, ryzykanctwo
sportowe, zaprawione naiwng wiarg w wystarczajaca skuteczno$¢ okruchow wiadomosci

technicznych, optycznych i chemicznych.

Fotograf schytku XIX wieku nic nie wie o zasadzie ,,obrazu”, o jego kompozycji, o
réwnowadze linij i plam, o harmonji §wiattocienia, o §wiecie tondw zestrojonych, grajacych
pelnia ekspresji plastycznej. Nie wie nic o wzorach tych zasad w malarstwie, rysunku i grafice,
a jesli nawet obcuje z temi ostatniemi, to nie podejrzewa, by ich reguty mozna byto i1 nalezato
stosowa¢ do fotografowania. Fotograf rekrutuje si¢ z ignoranta lub z renegata plastyki i
rozpoczyna spraw¢ fotograficzng nie w galerji sztuki, nie w bibljotece, nie w szkole

elementarnego rysunku, tylko— w sklepie, gdzie mu sprzedaja aparat i w niedol¢znem



laboratorjum przygodnego rzeczoznawcy technicznego. Fotograf uczy si¢ swej sztuki nie od
przyrody, nie od stonca, nie od malarzy i estetow, lecz—od fabrykanta, kupca i technika. Nie
komponuje obrazu—rejestruje widomos$¢ przypadkowego chaosu przedmiotdw; nie dazy do
utrwalenia momentu emocji—ogranicza si¢ do zameldowania blahej ciekawostki; nie lubuje
si¢ w zgodnym akordzie tonalnym—znieksztatca cud $wiatta i barwy, obdziera go z wyrazu i

czaru, daje bezwstydna namiastke w postaci razacej czarno-biatej pstrocizny.

Tak wyglada fotografja w rgkach amatoréw, fachowcow, nieprzygotowanych do
fotograficznego rysowania i malowania zapomocq, swiatta, soczewki i ptyty. Rzadkie wyjatki
$wiadomego stosunku do sprawy tong w morzu sportowego dyletantyzmu i nie przychodza do

glosu.

A morze wzbiera. Szturmuje do wszystkich brzegdéw zycia, zalewa najdalsze jego
zakatki. Technika rozwija si¢ wspaniale, znajduje tysigczne zastosowania naukowe i
praktyczne, dokonywa cuddéw pomystowosci i staje si¢ chlubg stulecia. We wszystkich
dziedzinach—tylko nie w artyzmie plastycznym. Huczg warsztaty i fabryki, wyrzucajac na
rynek §wiatowy miljony aparatéw fotograficznych coraz misterniejszych i sprawniejszych,
zdemokratyzowana umiejetno$¢ fotografowania staje si¢ udzialem wszystkich. Martwe
maszynki w rekach bezmyslnego ttumu produkuja zalew bezuzytecznych $mieci. Fotografja

stol u wrot absurdu.

Wowczas na przetomie XX wieku, przychodzi reakcja. Protest mys$li tworczej,
pragnienie i szukanie wypowiedzenia osobistego. Ludzie juz nie chca tego, co im da¢ moze
maszyna fotograficzna 1 coraz $wiadomiej ogladaja si¢ za Srodkami prostemi, a
nieskrgpowanemi przez tyranj¢ mechaniczng, aby zapomoca fotografji rysowa¢ mniej wigcej

tak samo, jak zapomoca otowka, kredki i recznie wykonanej ptyty rytowniczej.

Szukaja 1 znajduja. Czynig odkrycie, ze narzgdzie musi by¢ ujete przez czlowieka
zywego, czujacego i dazacego do pewnych zatozen i celow artystycznych. Ze tylko taki
czlowiek zdota przewarto$ciowac je i nagia¢ do swoich zamierzen. Tylko cztowiek uzupetnié
moze wlasnemi poszukiwaniami ubostwo estetyczne techniki, wynaturzonej przez ludzi
niepowotanych. Moze postawi¢ fotografji zadania nowe, $miate, wysokiej miary, zdoby¢ dla
niej godno$¢ sztuki przez mitujace i zmudne wysitki odkrywcze. Moze zmusi¢ nawet wielki
przemyst, by si¢ nie zasklepial w jednostronnej produkcji i zechcial dostarczy¢ materjatéw i
srodkow technicznych, uwzgledniajacych wyzsze wymagania fotografikoéw. Moze zada¢ od

ptyty, by dzigki barwoczutosci 1 bezodblaskowosci oddawata wiernie rownowazniki tonalne



barw, a od negatywu— by byt skomponowany, wywotany i opracowany podlug zasad estetyki
plastycznej. Moze sprawi¢, by tak otrzymany negatyw nie decydowat bezapelacyjnie o tresci
obrazu, a obraz nie byt jedynie mechanicznie odwroconem jego powtorzeniem. Moze wreszcie
sprowadzi¢ negatyw do wlasciwej skromnej roli kartki ze szkicownika, punktu wyjscia do
dalszej interpretacji osobistej i wzorowo kompozycyjnej. Wnie$¢ do automatyzmu regkodzieta

te konieczng sume tworczosci, ktora jest istotg sztuki i stanowi o warto$ci jej dzieta.

Po wieloletnim marazmie fotografji wartko zaczyna si¢ toczy¢ rozwdj fotografiki.
sposobu gumowego. Negatyw jest tylko architektonicznym szkieletem obrazu; sam obraz
wykonywa nie maszyna, tylko r¢ka artysty. Upraszcza i usuwa szczeg6ly nadmierne,
opanowuje gam¢ i harmonj¢ waloréw, daje materji barwigcej migzszos$¢ i cialo, rysuje bez
suchej, metalicznej precyzji szerokiemi malarskiemi kresami i ptaszczyznami. I wszystko to

nie wychodzac ani na krok poza granice srodkow, wtasciwych fotografji.

Spada z oczu bielmo rutyny, wzrok ogarnia widnokregi nowych mozliwosci, rozlegte i
radosne! Pryskaja kajdany niewolnicze i1 artysta-fotograf staje w obliczu niezmiernego

bogactwa i r6znorodnosci wypowiadania si¢ przez fotografike.

Jak zwykle tam, gdzie idzie o sprawe dojrzala catkowicie, w roznych krajach nastepuje
jednoczesnie jakoby wybuch wyzwolenczy. Za odkryciem gumy idzie sposob olejny, pomyst
anglika Rawlins’a, zastosowany przez francuskich artystow Puyo i Demachy. Zasady
pokrewne gumie, mozliwosci jeszcze wigksze, finezja i wdzigk nieporownany, wlasciwy rasie
gallijskiej. Oleografja rozwija si¢ w oleobromjg, przeistaczajaca odbitke bromowa w obrazek
olejny, rownie podatny do interpretacji osobistej, jak poprzednie. Oba sposoby zasadnicze,
gumowy 1 olejny, kombinuja si¢ ze sobg, albo z innymi procesami; rozwijaja si¢ w
niewstrzymanym pe¢dzie ku coraz wyzszym wynikom. Wszegdzie w Europie i Ameryce wre
praca wytezona, odkrywcza i zwycigska. Roi si¢ od pism fotograficznych, perjodykéw,
almanachow, zrzeszen, klubow, wystaw lokalnych i powszechnych, literatura fachowa
uzupehnia si¢ powaznemi dzielami z zakresu estetyki i ogdlnych rozwazan artystycznych.
Wyzsze instytuty fotograficzne w Wiedniu i Monachjum skwapliwie wprowadzaja u siebie ten
nowy dorobek i po paru latach wystepuja z zadziwiajacym plonem pokazowym swych
adeptow. Nawet w nazwie odroznia si¢ nowoczesna fotografia od dawnego martwego

rzemiosta. La photographie pictoriale, die bildmédssige Lichtbildnerei, the pictorial



photography, fotografika—temi nazwami bronig artySci dostojenstwa swego nowego kunsztu

1 odgradzaja si¢ od pozornego, a niezaszczytnego pokrewienstwa, z fotografia , klasyczng”.

Poczatek XX wieku—to $wietna era odrodzenia fotografji w fotografice'), ktoremu
przoduja zjednoczone w paryskim Fotoklubie najt¢zsze sity artystyczne i naukowe stolicy
$wiata. Puyo, Demachy, Bucquet, Coste, Mathieu, Vidal, Dillaye, Wallon, Lebégue, Rey,
Laguarde, Dubreuil, Misonne—kazde z tych nazwisk jest §cisle zwigzane ze wspanialym
spontanicznym rozkwitem fotografiki, ktory nastapit bez udziatu urzedowej wiedzy i techniki
fotograficznej 1 w ogromnej mierze zawdzigcza swoje istnienie uzdolnionym 1 uksztatconym
wolontarjuszom. Fachowy $wiat ,,zaprzysi¢zonej fotografji nie ma zadnej roli ani zastugi w
tej zaiste pigknej karcie dziejow fotograficznych. Inicjaty jej kresli Paryz. ,,Le Photo Club de
Paris* wydaje poczet picknych ksigzek, albuméw i wydawnictw perjodycznych, triumfalnie
gloszacych narodziny fotografiki, a objawienie to potwierdza entuzjastycznem stowem i
czynnym udziatem w pracach Fotoklubu znakomity krytyk i esteta—Robert de la Sizeranne.
Ogniskiem i promotorem tego ruchu jest prezes fotoklubu paryskiego, major Constant Puyo,
wytrawny pisarz i pedagog, pierwszorzedny fotografik i organizator, wykwintny arbiter sztuki
1 wyobraziciel gallijskiej finezji i smaku. Puyo, ktory moze $mialo by¢ nazwany ojcem
fotografiki francuskiej, potrafil, jak nikt inny tchng¢ ducha we wszystko, czego dotknal.
Uczynit fotografike zywa, tworcza i radosng. Niedo$¢, ze fotografowal, pisal, organizowat,
propagowat; niedo$¢ ze przodowatl i $§wiecil przyktadem, niedos¢, ze wespdt z Robertem
Demachy rozwinagt i udoskonalil techniki swobodne: sposoby gumowe, olejny i przetlok
bromolejowy; niedo$¢, ze zostawit po sobie umierajac w 75 roku zycia (1933) cata bibljoteke
dziet wlasnych, picknych i pouczajacych. Ten czlowiek siggnat do podstaw rzemiosta
fotograficznego i uszlachetnit je pod wzgledem technicznym; odwrdécit si¢ od narzuconych
przez optyke urzedowa i przez wielki przemyst objektywow naukowych, a wynalazl, stworzyt
objektywy wlasne, artystyczne, odmienne od urzegdowych, zastosowane do celéw fotografiki.
We wspotpracownictwie z optykiem L. de Pulligny obliczyl, opracowat i przeprowadzit
wykonanie 1 rozpowszechnienie teleobjektywow anachromatycznych, portretowych i
pejzazowych, rysujacych migkko, bez zbe¢dnej analityczno$ci, upraszczajacych krese

rysunkowa w sposdb zwarty i1 syntetyczny, dajacych dzigki swojej diugiej i zmiennej

! Terminem ,,fotografiki”, wynalezionym przezemnie przed kilku laty i juz powszechnie w Polsce przyjetym,
postuguje si¢ dla oznaczenia fotografji artystycznej i dla odréznienia jej od fotografji naukowej, rzemieslnicze;j i
zabawkowe;.



ogniskowej perspektywe prawidtowg i rozszerzone mozliwosci kompozycyjne. Puyo ozywit i

uszlachetnil samo narzedzie fotograficzne.

Odrodzenie fotografiki zatacza na poczatku XX wieku szerokie kregi w catej Europie i
zaznacza si¢ wszedzie plejada glosnych nazwisk. W Anglji styng glosni pejzazysci Horsley
Hinton, Keighley, Job, Whitehead, Summons, Mortimer, portrecisci Craig Annan, Hoppé,
Coburn, Cadby, Adams. W Ameryce wspotzawodnicza z nimi Steichen, Stieglitz, Ruzicka,
Kaésebier, Brigmann, a w Austrji i w Niemczech—Spitzer, Kiihn, Henneberg, Watzek, Kosel,
bracia Hofmeister, Ehrhardt, Scharf, Eyermann, Meyer, Erfurth, Perscheid, Diirkoop. I tak

wszedzie.

I oto blednie nagminna fikcja, ze o wartosci obrazu fotograficznego stanowi jedynie
chemja i optyka. Na ich czoto wysuwa si¢ estetyka, uosobiona w artyzmie zywego cztowieka.
Fotografik nie dyskwalifikuje dawnych narzgdzi. Do pewnych $cisle okreslonych celow uznaje
ich catkowita uzyteczno$¢, ale osobiscie uzywa ich rzadziej i z zastrzezeniami, poniewaz woli
skompletowac sobie narzg¢dzia prostsze i bardziej celowe. Postuguje si¢ zwyczajng kamera
drewniang, byle z dlugim wyciagiem miecha, zaopatruje si¢ w objektyw symetryczny o dos¢
duzej ogniskowej, uzupetnia ten rynsztunek teleobjektywem, nie zapomina o z6ttym filtrze i o
ptytach barwoczutych i bezodblaskowych, a zamiast kosztownych papierow fabrycznych
uzywa nierzadko zwyktych rysunkowych, ktore sam sobie preparuje (do sposobu gumowego).
Wszystko, co jest mechaniczne, schodzi na drugi plan, ustgpuje miejsca czynnikowi
nowemu—rece, oku i tworczej mysli czlowieka. Narzedzie stuzy, a nie panuje 1 jest
postusznym wykonawca jego zamierzen. Dzisiaj hasta 6wczesnych technik swobodnych nieco
przebrzmialy, chociaz nie stracity nic ze swej powagi. Szybkie tempo czaséw ostatnich
upodobato sobie mniej skomplikowang technike bromowg i potrafito dzwignaé ja na wysoki
poziom artystyczny, dawniej nieznany?). Ale techniki swobodne zainicjowaly rewolucje
estetyczng w fotografji, ozywily ja i pchngty naprzéd, zmusity do przewarto$ciowania oceny
narzgdzi 1 materjaldw oraz metody pracy, zmusily nawet przemyst do ulepszenia i
uzupehnienia, albo i zasadniczej zmiany w produkcji. Fotograficy, korzystajacy z dzisiejszych
udoskonalen technicznych i z rozszerzenia widnokregdw artystycznych, powinni pamigtac, ze
sa one oparte na dorobku pokolenia, poprzedzajacego obecne; powinni u§wiadomi¢ sobie z

wdziecznoscia, ze bez tamtych prac 1 wysitkow, fotografja bytaby moze do dzi$ dnia martwa i

2 Miedzy innemi traktujg o tem szczegbtowo podreczniki autora p. t. ,,Technika bromowa” i ,,Bromografika”.



ograniczona do zakresu o wiele cia$niejszego. Powinni pamigtac, ze wyrobnik, handlarz i snob

uwielbili maszyne, a przezwycig¢zyt ja i ujarzmil—artysta, cztowiek zywy.

* k%

Doba powojenna otworzyla w fotografice pewne nowe aspekty, zapoczatkowata niemal
jednoczesnie dwa nowe prady, ideowy i techniczny, ktore wyrazilty si¢ w neorealizmie (nowej
rzeczowosci) 1 w fotografowaniu matoobrazkowem. Prady te sa dopiero w okresie
ksztattowania 1 nie wyrzekly swego ostatniego stowa, wigc nie przeszly jeszcze do historji.

Jednakze dla pelnos$ci obrazu nie moga by¢ pominigte.

Neorealizm urodzit si¢ w Niemczech i zaraz znalazt oddzwick w Ameryce, jako echo
nowych kierunkéw w architekturze i w plastyce, jako reakcja przeciw przedwojennemu
impresjonizmowi. Wrazeniu, odbieranemu z odwiecznego $wiata przyrody zywej, zapragnat
przeciwstawi¢ wierny wizerunek skomplikowanej nowoczesnosci w jej analitycznym
przekroju. Ale poniewaz ta nowoczesno$¢ idzie w parze z uprzemyslowieniem
wielkomiejskiem,— a §wiat poza niem zostat takim, jak dawniej,—wigc neorealizm musiat
zagniezdzi¢ si¢ w miescie, zacie$ni¢ swoj widnokrag do spraw miasta i w ten sposob wigcej
stracit, niz znalazt. Wyszukal nowe punkty widzenia, odgoérne, ukosne, zblizone,
zdeformowane, rozlubowat si¢ w studjowaniu szczegotow tworzywa technicznego, w
przedstawieniu nagromadzenia fabrykatow i utensyljéw zycia wielkomiejskiego. Cztowieka
zywego 1 przyrod¢ zywa przyttoczyt blokami kamienic i tonami towaréw, a tem samem zwe¢zit
teren kompozycyjny do zakresu fabryczno-mieszczanskiego, pomijajac nawet dynamike i
rozmach pracy, ktore moglyby wzbogaci¢ dawng tematowos$¢, bez jej usuwania. Neorealizm
wydat zaciekla wojne pejzazowi, zapominajac, ze miasta, przemijaja rychto, a przyroda i jej

obrazy s3 jedyng wieczno$cia ziemska, stalg i nieprzemijajaca.

Jednoczes$nie te same Niemcy zainicjowaty w fotografji rewolucje¢ techniczng. Drozyzna i
ciasnota zycia powojennego i kryzysowego poprowadzita do zmniejszenia formatu zdjecia i
doszta do wymiaru znaczka pocztowego, a to dla zatrzymania klijenteli, ubozejacej i
uciekajacej, przez obnizenie kosztow fotografowania. Szto réwniez o wygodg, porecznosc,
tatwo$¢ 1 natychmiastowo$¢ manipulacyj. Urodzit si¢ malutki, precyzyjny aparat fotograficzny,
pozwalajacy dokona¢ kilkudziesigciu zdje¢ na blonie kinowej kosztem minimalnym. W
zwigzku z tem nastgpit przewrot w sposobach wywotywania, opracowywania i powigkszania
negatywu—to ostatnie musiato dochodzi¢ do niebywale wysokiej skali powigkszenia sto i

dwiestokrotnego. Zmienity si¢ wszystkie narzedzia i1 przybory fotograficzne, jedne



manipulacje staly si¢ prostsze i tansze, inne za to jeszcze bardziej ztozone i kosztowne, a
poniewaz w dodatku fotografowanie skoczyto w gore ilosSciowo, wiec w sumie wszystko razem
nie stalo si¢ przez to ani fatwiejsze, ani tansze—stalo si¢ tylko inne. Przy tej sposobnosci poszty
oczywiscie w kat zasady estetyczne i kompozycyjne, ktore stanowily dorobek poprzedniego
okresu, gdyz zmechanizowanie malej kamery nie pozwala im przyj$¢ do gtosu. Obecnie toczy
si¢ zazarty spor pomiedzy zwolennikami nowoczesnego aparatu, a wyznawcami dawnych
tradycyj 1 byloby przedwczesnem uwaza¢ t¢ lub druga stron¢ za pokonang. Osadzi to

przysztose.

Tymczasem jednak mozna z tych fermentujacych, dopiero ksztaltujacych si¢ zarysow
wyciagna¢ pewne wnioski, niepozbawione pozytecznosci. Neorealizm uczyni co$ dobrego dla
fotografiki, jesli potrafi znalez¢ ujgcia tematowe nietylko nowe, ale obok tego 1 warto$ciowe
estetycznie, emocjonalnie lub ideowo. Jesli je znajdzie, to odSwiezy dawng fotografike i
rozszerzy jej zasieg pojeciowy. W przeciwnym razie skonczy si¢ rownie szybko i bezstawnie,
jak to si¢ stalo z secesja w architekturze konca XIX wieku. Co do wspolczesnego
fotografowania matowymiarowego, to jest ono juz dzi§ niewatpliwie cennym krokiem naprzod,
gdyz rozszerza zakres tematowy, dajac nowe, prawie nieograniczone mozliwo$ci chwytania na
goracym uczynku zycia, wielolicznych, ruchliwych i zmiennych jego momentéw. Pod tym
jednak nieodzownym warunkiem, by ten kierunek nie wpadat w zarozumiaty ekskluzywizm i
pamietal, Ze jest nie nowg trescia, tylko nowa forma fotografowania, i to forma, przydatng dla
doswiadczonych, ale batamutng i niebezpieczng dla poczatkujacych. Dla tych ostatnich kryje
on w sobie grozbe nawrotu do barbarzynstwa fotograficznego XIX wieku, do ponownego
uwielbienia $rodka zamiast celu, maszyny kosztem zaniku niekultywowanych zasobow
psychicznych cztowieka. Nauke strzelania rozpoczyna si¢ od pistoletu, a nie od karabinu

maszynowego, a wspolczesne aparaty matoobrazkowe sg wiasnie takiemi mitraljezami.

By¢ moze, ze niebezpieczenstwo to straci rychlo na ostrosci. Po spowszednieniu mody,
kazdy wytwor tej ostatniej zostaje poddany krytycznej ocenie czasu, tego wiecznego korektora,
jak go nazywa Norwid. Juz dzisiaj sami niemcy przyznaja w pracowicie sporzadzonej
statystyce, ze fotografje matoobrazkowa uprawia gorliwie tylko plebs amatorski, natomiast
koryfeusze pozostaja przy dawnych, wysztych z mody formach fotografowania, o czem
$wiadczg niemieckie wystawy i wydawnictwa. W innych krajach stosunek ten z pewnoscia

jeszcze wzrasta na korzys$¢ tych form.



Obydwa zatem opisane prady sa prawdopodobnie tylko napoem fali przyptywu, ktory po
osiggnigciu najwyzszego napigcia, cofa si¢ i odstania brzeg morza w wiecznie niezmiennym
ksztatcie. Czy ten przyptyw pozostawi na brzegu drogocenne perty, czy tylko pospolite szare

kamyki—to zobaczg ci, ktoérzy dozyja.

W pobieznym zarysie niepodobna zamkna¢ catej historji fotografji, chociaz obejmuje ona
tylko jedno stulecie. Poprzestajac na zaznaczeniu gtownych jej etapéw, nalezy stwierdzi¢, ze
fotografika polska potrafita wyréwnaé opoznienie swego rozwoju i stangta po ostatniem
dziesigcioleciu obok innych krajow z dorobkiem artystycznym zupetlni¢ powaznym. Spis
kilkudziesigciu polskich wystaw krajowych 1 migdzynarodowych, polskich zrzeszen
fotograficznych w liczbie 55, spis wydawnictw perjodycznych, rocznikéw i podrecznikow,
dorocznych zjazdow, szkot, kursow teoretycznych i praktycznych, wreszcie lista fotografikow
polskich zawierajaca 410 nazwisk; nakoniec liczne wydawnictwa tre$ci ogdlnej, ilustrowane
przez znanych fotografikbw—to sa najwazniejsze legitymacje wspotczesnej fotografiki
polskiej, mnogie i chlubne, a jednak zamalo znane w szerszych kotach uksztatconego ogétu.
By¢ moze, ze fotograficy nasi sami ponosza win¢ malego zainteresowania, jakie dotychczas
wzbudzali, pracujac w odosobnieniu i nie kwapigc si¢ ze zbiorowem manifestowaniem swego
dorobku. Obecnie jednak zaczynajg si¢ poprawiac¢ z tego btedu i nie kryja §wiatta pod korcem.
Dowodem przekonywajacym jest ,,Almanach Fotografiki Polskiej 1934, wytworny rocznik
ilustrowany, wydany w Wilnie przez Stanistawa Turskiego, cztonka Fotoklubu Wilenskiego
pod patronatem Zwigzku Polskich Zrzeszen Fotograficznych. Rocznik ten zawiera w skrocie
wszystkie dokonania polskiego §wiata artystycznego, wypowiada w licznych artykutach jego
,credo® estetyczne, w obszernej statystyce daje przeglad zycia organizacyjnego w calym kraju,
a w 64 planszach ilustracyjnych ukazuje reprodukcje prac czotowych fotografikéw polskich,
jak Cyprjan, Dederko, Gardulski, Krysztofik, Kuczynski, Lelewicz, Neuman, Plater, Romer,

Sledziewski, Sunderland, Wanski, Wieczorek, Zdanowscy i1 wielu innych.

Przyszedl czas na to, by i w fotografji polskiej nastapilo pojeciowe rozrdznienie
rekodzielnika i artysty. Nie po to oczywiscie, by pomniejsza¢ lub dyskwalifikowaé rzetelna
pracg¢ fachoweca, tylko azeby ustali¢ gatunkowg i hierarchiczng odrgbno$¢ fotografa-artysty i
zrehabilitowac jego sztuke, zagubiong dotad, jak ziarnko piasku w morzu rekodzielnictwa lub
snobizmu. Ostatnie dziesig¢ciolecie jest pelne wytezonej pracy i1 wysitkow w tym kierunku.

Zmierzaja one konsekwentnie do utrzymania sztuki fotograficznej na poziomie osiaggni¢tym,



do wznoszenia jej coraz wyzej i do zadokumentowania, ze fotografika, jako nowa i odrebna
galaz grafiki, jest sztuka plastyczna. Ze jesli ta sztuka postuguje si¢ narzedziem bardziej
ztozonem, niz inne, to jednak za niem stoi cztowiek zywy, ktory potrafi natchnaé je dusza. Ze
ktokolwiek w chaosie zycia szuka przebtyskéw prawdy lub pigkna i schyla si¢ po nie ku
narastajacej runi polskich tanow—nie powinien lekcewazy¢ w niej i ziarn, zasiewanych reka
fotografikow. Niklte s3 one moze i nieliczne jeszcze w poroOwnaniu z ogromnym rozrostem
polskiej niwy, ale maja w sobie prezna i ptodng moc kietkujacego zycia. A ich siewcy rzucaja

w polska glebe te ziarna w serdecznej nadziei, ze wzejda i plon stokrotny wydadza.



