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(Referat, wygloszony na zjezdzie mito$nikow fotografji w Warszawie 25.1X.27)

Niedawno obchodzita fotografja stuletnig rocznice Daguerre’a, a byty zapewne nieraz
przez nig §wigtowane i inne pomniejsze uroczystosci. Fotografja artystyczna w Polsce mogtaby
obchodzi¢ jeszcze jeden jubileusz: pieédziesigciolecia lekcewaze-nia jej

przez spoteczenstwoiprzez artystow.

By¢ moze, ze fotografowie sami sobie przedewszystkiem zawdzigczaja to traktowanie,
poniewaz zbyt malo dotad mieli ambicji i kwalifikacji artystycznych; zbyt malo dbali o
przekroczenie dystansu, jaki dzieli felczera od doktora, a bawiace si¢ dziecko od cztowieka
dorostego. Poniewaz jednak oni to wlasnie dzwign¢li mimo wszystko fotografje na szczyty
artyzmu, czego dowodem jest obecny salon miedzynarodowy w Warszawie, poniewaz potozyli
tyle niewatpliwych prac i zastug dla rozwoju tej sztuki, pamigta¢ wigc im nalezy raczej te
ostatnie. Ale spoleczenstwo dotad nie umiato zdoby¢ si¢ na stuszng tych zaslug ocene. Jest
faktem, ze tylko jedna sztuka fotograficzna nie zna dotad w opinji powszechnej rozdziatu
stanowisk rzemies$lnika i artysty: wszystkich uwaza si¢ za procederzystéw i odpowiednio do

tego traktuje.

Tymczasem — jakze inaczej bylo w kazdej sztuce plastycznej, pomimo ze wszystkie
sztuki opieraja si¢ na gruntownie opanowanem rzemio$le. Mdgl malarz lub rzezbiarz by¢
artysta zupelnie trzeciorzednym; hierarchicznie w opinji ogoétu, mial zawsze prawo
pretendowac do stanowiska o ilez wyzszego, niz najrzetelniejszy artysta-fotograf. Nikomuby

naprzyktad nie przyszio na my$l utozsamia¢ artysty malarza z malarzem S$cian, plotéw i



dachéw, uznawano bowiem w malarstwie od poczatku roznicg, jaka dzieli technicznego
wykonawce od tworcy. Nowoczesna sztuka stosowana, czyli architektura wnetrza i
zdobnictwo, wprowadzita artystyczne traktowanie nawet przedmiotéw codziennego uzytku —
zdemokratyzowata sztuke, czyniac ja dostepng dla wszystkich. Ale sztuka ta powraca do
starodawnych tradycji i idzie w kierunku uszlachetnienia rzemie$lnika do poziomu artysty, nie
za$ w kierunku niwelowania jednostek tworczych do nizin obojetnej i bezosobistej pracy

mig¢s$niowej.

Przyszedt czas, by i w fotografji polskiej nastapito pojeciowe rozréznienie rzemieslnika
i artysty. Nie dlatego, by pomniejsza¢ czy dyskwalifikowaé rzetelng 1 fachowa prace
rzemieslnika. Po to, azeby ustali¢ gatunkowg 1 hierarchiczng odmienno$¢ artysty-fotografa i
rehabilitowa¢ jego sztuke, zagubiong dotad, jak ziarno piasku, w morzu rekodzielnictwa

zarobkowego lub snobistycznych zabawek.

Odrodzenie artyzmu w fotografji, zapoczatkowane przed jakiemi§ 30 laty przez
jednostki twoércze i wyksztatcone, promieniowato do nas z zachodu. W latach ostatnich
przenikato coraz intensywniej i dziatajac ozywczo na nasza sztuke¢ fotograficzna, pomagato jej
do wyemancypowania si¢ z btednej kwalifikacji rzemies$lniczej i do zasluzenia sobie na inna,

godniejszg przynaleznos¢.

Spoleczenstwo mato jeszcze wie o fotografji artystycznej i malo si¢ interesuje
fotografami artystami; bo$my dotychczas pracowali w odosobnieniu i jakby unikali
manifestowania naszej pracy. Chadzajac w pojedynke, zapoznawaliSmy znaczenie zrzeszen,
potege wystapien zbiorowych, skuteczno$¢ nieustannej i czynnej propagandy. Obecnie
zaczynamy si¢ poprawia¢ z tych bledow. Mamy pisma i stowarzyszenia. Mamy wystawy
krajowe i1 pierwszy salon mi¢dzynarodowy. Naszg tez jest rzecza wylegitymowac¢ si¢ przed
spoteczenstwem z naszych warto$ci artystycznych i z naszego pojmowania sztuki, i wyrzec
don spokojnie, ale gtosno, o$§wiadczenie: ,,przestancie uwaza¢ nas tylko za rzemieslnikow,

gdyz juz jeste$my artystami”.

Niewatpliwie przyszedl na polska fotografje¢ czas rehabilitacji. Wszystkie nasze
dzialania winny zmierza¢ do przekonania ogotu, ze fotografja jest sztuka plastyczna, jako nowa
gatez grafiki. I do utrzymania si¢ na tym wywalczonym poziomie. Dwie sg drogi do utrzymania
1 rozwinigcia tej artystycznej nobilitacji fotografji. Jedna $cisle pedagogiczna, druga

propagandowa.



Fotografji potrzeba szkol, a w nich wysokiego poziomu nauczania specjalnego i
ogoblnego. Fotografom potrzeba nietylko nauki, lecz i kultury. Ale szczegotowe okreslenie tych
srodkéw pedagogicznych wykraczaloby poza ramy tresciwego referatu. Wiec tylko
powiedzmy, ze dopoki nie bedzie w polskich $rednich szkotach technicznych gruntownego
dziatu fotograficznego, dopdki nie bedzie w stolicach wyzszych uczelni fotograficznych na
wzor wiedenskiej ,,Lehr - und Versuchs-Anstalt”—dopdty nie mozna bedzie marzy¢ o

masowem wyksztalceniu fachowem i estetycznem fotografa polskiego.

Tu miejsce na omoéwienie propagandy, jako drugiego $rodka wyzwolin fotografji

artystyczne;j.

Powaznym czynem w tym kierunku jest obecny Salon Migdzynarodowy, otwarty w
Dolinie Szwajcarskiej. Oddaje on sprawie rehabilitacji fotografji nieocenione ushugi. Rozwija
krytycyzm w artystach i publiczno$ci i podnosi znakomicie skale ich wymagan. Zmusza do
zestawien 1 poréwnan, brzemiennych we wnioski. Daje nowg nauke, otwierajac oczy na zalety
lub btedy, rozszerzajac widnokregi techniczne i ideowe. Prowadzi do wzajemnego poznania i
zblizenia artystow, gdyz nic tak nie wigze ni¢émi sympatji, jak wzajemny szacunek, oparty na
zrozumieniu. Porusza wreszcie opinj¢ ogoélnych sfer artystycznych, a nawet opinj¢ publiczna,
ukazujac zdumionym laikom zdobycze w dziedzinie pigkna, o ktérych nie mieli pojecia,—i
dokonania, ktére uwazali za mozliwe. Mamy wigc prawo wierzy¢, ze Salon Warszawski bedzie
pieczecig na indygienacie, ktory ostatecznie uszlachetnia fotografie polska w oczach ogétu i w
oczach artystow. Wystawa ta jest bogata, urozmaicong i nasuwa kazdemu z nas szereg mysli i

spostrzezen zajmujacych, szereg zagadnien i problematéw powaznych.
Przedstawi¢ pokrotce spostrzezenia, nie kuszac si¢ o rozstrzyganie zagadnien.

Fotografja jednobarwna wystepuje na wystawie w technice zwyczajnej (brom,
pigment) i w technikach szlachetnych (guma, olej, bromolej i pochodne). Pod wzgledem
oddania rysunkowego znika coraz bardziej dawna drobiazgowo$¢ i sucha, mechaniczna
precyzyjnos¢ kreski, zastepuje ja kresa zywsza, traktowana szeroko i syntetycznie i to nietylko
w sposobach technicznych, gdzie syntetyczno$¢ przychodzi sama, ale nawet w technikach
zwyczajnych dzigki stosowaniu objektywow rysujacych migkko i z pewnem uproszczeniem
nadmiaru szczegdétow. Obok bardzo pigknych obrazéw, przy wzorowej kompozycji i
interpretacji noszacych pigtno $cisle fotograficzne, spotykamy tam okazy technik
szlachetnych, petne gustu, kultury i wielkiego mistrzostwa, ale ktére czasem wygladem swym

tudzaco przypominajg to sztychy, to akwaforty, to drzeworyty, to inne rodzaje indywidualne;j



grafiki. Obrazy te czynig wrazenie, jakoby ich autorzy cieszyli si¢, iz tak tudzaco potrafia
nasladowac technike obca 1 uchodzi¢ nie za to, czem sg w istocie, tylko za co$ innego. Rzecza
krytykéw estetycznych przysziosci bedzie oceni¢ t¢ dagznos¢ merytorycznie i na chlodno, nie
dajac si¢ porwaé niewatpliwemu czarowi tych obrazow; okresli¢, czy fotografja jest na
wlasciwej drodze, gdy usituje sprzeniewierzy¢ sie swej istocie i wygladac, jak odmienna jakas
sztuka graficzna. Czy tez powinna fotografja, nie zaniedbujac zdobyczy 1 ulepszen
technicznych, mie¢ jednak t¢ ambicj¢ prostoty i szczerosci, by zdoby¢ si¢ na znalezienie
wlasnego, odrebnego wyrazu graficznego i ten swoisty wyglad ustali¢, utrwali¢ i rozwina¢ az
do stworzenia nowygo typu foto—gra fiki. Rozstrzygnac tez trzeba begdzie przy tem, czy
1w jakiej mierze sg dopuszczalne — nie retusze, ale rysunek odreczny, dorysowujacy to, czego
da¢ nie umiata technika fotograficzna, a co si¢ uwaza za konieczne dla zamierzonego efektu; a
rozstrzygnigcie to nie moze ignorowaé wrazliwosci przecigtnie uksztatlconego widza, ktéry

dostrzega dysonans dwoch odmiennych i obcych sobie technik.

Przechodzac do fotografji dwu i wielobarwnej, napotykamy dwie odmienne daznos$ci
kolorystyczne. Jedna oparta na zdecydowanym realizmie barw lokalnych, zaciekle usituje
odda¢ barwy w catej ich prawdziwos$ci surowej i1 nie- zestrojonej. Autorzy takich obrazow
zdaja si¢ zapomina¢, ze malarz-kolorysta nie utrwala na obrazie wszystkich widzianych barw
przyrody ,,in crudo”, tylko starannie je dobiera, przetwarza, improwizuje na ich temat zgodnie
z pewna koncepcja kolorystycznej harmonji. Fotografowie-kolorys$ci zdajg si¢ jeszcze nazbyt
ulega¢ rado$ci nowicjusza, ktoremu udato si¢ ztapac ,.kolory na goracym uczynku”, chociaz i
to juz jest niewatpliwie bardzo powazng zdobyczg. Tutaj zndéw si¢ otwiera pole dla krytycyzmu
estetow 1 ustalenia jak daleko moze i$¢ fotograf za malarzem. A badacze i praktycy techniczni
beda musieli zatroszczy¢ si¢ nad wynalezieniem takiego sposobu techniki fotograficznej,
ktéryby nie byl mechanicznem i niewolniczem kopjowaniem kolorow i pozwalat na postuszne

ich naginanie do indywidualnych zamierzen kolorystycznych.

Kolorys$ci innego autoramentu rezygnuja z gory z naturalizmu barwy, wybierajac je
$wiadomie dowolnie 1 tworzac z nich pewnien harmonijny zespdt niezalezny od barw
lokalnych. Wydaja si¢ oni by¢ na drodze wtasciwszej, niz naturalisci i w kazdym razie lepiej,
niz tamci, osiggaja swoje zamierzenia. Wolno tez przypuszczac, ze krytyka estetyczna nie
bedzie mogta protestowaé przeciw takiemu rozwigzaniu kolorowosci w z gl ¢ d n e j, byle

zharmonizowanej i wymowne;.



Pomigdzy naturalistami a konwencjonalistami barwy istnieje jeszcze odmiana
posrednia, ktoragbym nazwal grafikg kolorowa. Ci daja wyrazng przewage rysunkowi
fotograficznemu w kreskowych i1 ptaszczyznowych tonacjach ciemnych 1 silnych, a
jednoczesnie lekko cieniujg barwami, zblizonemi do lokalnych, gtéwne skladniki motywu,
osiggajac w ten sposob dyskretny efekt kolorowego sztychu, lub lekko podkolorowanego
rysunku. Obrazy takie odznaczaja si¢ wytwornym spokojem i umiarem, nie tracgc nic na
wyrazie barwnym i zyskuja bardzo przy dluzszem ogladaniu. To wszystko pozwala

przypuszczacd, iz nie bytyby zganione przez krytyke estetyczna.

Spostrzezenia powyzsze §wiadcza, ze fotograf wspotczesny znajduje si¢ w roli ciata,
oscylujacego pomiedzy przycigganiem dwoch biegunow— jednym z biegunow jest
monochromowa fotografja klasyczna, drugim — poprostu malarstwo $rodkami
fotograficznymi. Ostatni ten biegun zdaje si¢ by¢ najezonym wielu niebezpiecznymi

manowcami, i tatwiej bodaj uniknie katastrofy ten, ktory si¢ don zbytnio nie bedzie zblizat.

Bogaty i réznostronny rozwoj technik szlachetnych jest znamieniem wspolczesnego
stanu fotografji artystycznej i godny jest uwagi petnej szacunku. Nie nalezy jednak zamykaé
oczu na t¢ okolicznos¢, iz kryje on w sobie te same szkopuly, jakie napotykamy w poezji, gdy
ja opanuje przerost wyszukanego stowa i wytwornego rymu. Zdarza si¢ wtedy, ze najpigknie;j
moéwig i chwilowo najwyzej sg cenieni ci poeci, ktorzy bardzo niewiele maja do powiedzenia.
Niewatpliwie technika szlachetna, poglebiajaca motyw i dodajaca mu wartosci ekspresyjne;j,
powieksza walor obrazu. Krytyk przysztosci bedzie musiat inaczej ocenia¢ obrazy, w ktorych
forma potegguje tre$¢, a zndw inaczej traktowaé prézne wirtuozostwo techniczne, nie idace w
parze z tworczym czynem kompozycyjnym. Rowniez sprawiedliwie bedzie musiat oceni¢
osiggniecia tych, ktérzy potrafili da¢ w technice zwyczajnej, pierwszej z brzegu, obraz,
posiadajacy znamiona tworczosci indywidualnej: oryginalno$¢ ujecia, wyraz syntetyczny, site
lub nastr6j. Na tem tle wynika¢ moga roéznice pogladow i namigtne spory: czy nalezy wigcej
szanowa¢ wirtuoza techniki nowozytnej, czy tez klasycznego fotografa starej daty. I tu tez
zapewne, jak w wielu innych wypadkach, zwasnionych pogodzi Zycie, rozstrzygajac na
korzys¢ trzeciego: na korzy$¢ jednostki tworczej, wypowiadajacej si¢ technika

jakakolwiekbadz, byle gruntowna i wlasciwa jej temperamentowi.

Takie sa wrazenia poszczegdlne, ktore nasuwa Salon warszawski. Pozwala on procz
tego wysnu¢ wnioski co do catoksztattu fotografji artystycznej, naogdét pochlebne. Ludzi

utalentowanych, oryginalnych, ujmujacych $§wiat po swojemu, posiadamy z pewnoscig nie



mniej niz zagranica. Natomiast ludzi uzdolnionych przecigtnie, a wysoko uksztatconych
kulturalnie, mamy stanowczo za malo. Zdolny fotograf polski moglby tatwo by¢
zdystansowanym przez jaka$ zagraniczng miernote—tylko dla braku umiej¢tnosei i
kulturalnego wyszkolenia smaku. Powtarza si¢ wcigz to samo zjawisko. U nas — wspaniate
patace i obok odrapane rudery. Zagranica — zniwelowane do jednego szablonu monotonne
domy mieszkalne — ale wszystkie z cywilizowanemi urzadzeniami i1 z doskonatym
komfortem. Nie potrzebujemy jednak martwi¢ si¢ z tego powodu, tylko — zakasa¢ rgkawy i
zabra¢ si¢ zywo do nauki, ktorej nabycie jest kwestja czasu i1 wysitku. Bo technike, smak i
kulturalng elegancj¢ mozna sobie przyswoic, ale talent — albo si¢ ma od urodzenia, albo si¢

go wcale mie¢ nie bedzie.

Na tem zakoncz¢ uwagi o Salonie warszawskim, powtarzajac, ze widzie¢ w nim
pragniemy punkt zwrotny w dziejach polskiej fotografji. Jednakze mylitby si¢, ktoby mniemat,
Ze na tem ograniczy¢ si¢ ma nasz wysitek ku emancypacji tej sztuki. Pole dzialania w tym
kierunku jest o wiele rozleglejsze 1 bardziej wielostronne. Pozwolg sobie pokrotce naszkicowac
szereg $rodkéw propagandowych, ktére pomocne by¢ moga fotografji w dzierzeniu i

rozwinig¢ciu sztandaru artyzmu.

[.Salony mi¢dzynarodowe i wystawy krajowe. Te probne przeglady
sit powinny si¢ odbywaé¢ mozliwie najczesciej, a teren sprawozdan o nich nie powinien si¢
ogranicza¢ do pism fachowych, lecz trafi¢ do tygodnikow i miesigcznikow literackich polskich
— a takze do jakich$ pism francuskich i angielskich. Gdy cudzoziemcy przeczytaja polska
krytyke o sobie — wnikliwg i trafthg, woéwczas z pewnoscig zaczng traktowac nasze salony
powazniej, bez abstynencji gwiazd pierwszej wielkosci. Wszelkiemi sitami dazy¢ procz tego
nalezy do udzialu w og6lnych wystawach sztuk plastycznych, azeby nauczy¢ i przyzwyczaié
publiczno$¢ do tego, ze dobra fotografja, wiszaca obok ztego obrazu malarskiego, czyni mu
tylko zaszczyt, a nie odwrotnie, a ta sama fotografja, umieszczona wsrdd innych dziet
graficznych, znajduje si¢ u siebie w domu, na prawach réwnos$ci, a nie w charakterze
tolerowanego z laski ubogiego krewnego. Zapoczatkowanie w tym kierunku jest juz faktem
dokonanym i stalo si¢ bez zadnego udziatu i wysitku ze strony fotograféw: zaszczyt inicjatywy
w tym wzgledzie przypada malarzom i innym plastykom, ktorzy zatozyli stowarzyszenie p. t.

,Rewja“, Mowa o niem b¢dzie nize;j.

II.Zbiory obrazdéw fotograficznych Nawzdr gabinetéw rycin i tek

graficznych, powinny by¢ zakladane w bibljotekach uniwersyteckich i panstwowych, w



muzeach, w archiwach magistratéw i1 urzeddow konserwatorskich wojewddzkich zbiory
fotografji, nietylko dukumentowo-zabytkowych, ale wogdle majacych warto$¢ artystyczng.
Jak kolekcje malowidet i rycin szerza zrozumienie i kult dla sztuk plastycznych, podobniez
zbiory te przyczyniatyby si¢ do wyklarowania opinji o$wiecenszej publiczno$ci o wartosci
fotografji artystycznej. Zaczatkiem i impulsem do takiego kolekcjonowania moglby by¢
system tek fotograficznych, fundowanych przez towarzystwa mitosnikéw fotografji, a
wedrujacych po catym kraju w formie wzajemnej czasowej wymiany. Z czasem takie teki

powinnyby pdj$¢ takze zagranice.

II.Perjodyczne zjazdy i cetralizacjatowarzystw fotogra-
ficznych Obydwa te dzialania koncentracyjne sa naogét pierwszorzgdnej wagi dla
fotografji, a sprawie wywalczenia przynaleznego jej stanowiska moga wyswiadczy¢ rzetelne
ustugi. Pod warunkiem jednakze, by sami fotografowie, niezaleznie od dziedziny, w jakiej
pracuja, czuli si¢ chorgzymi swego sztandaru i doceniali dobrodziejstwo artyzmu pamigtajac,
ze cala nauka i technika fotograficzna nie maja samoistnej racji bytu, a sg tylko srodkiem,
droga, najkroécej prowadzaca do stworzenia obrazu wiernego lub pigknego. Obraz wierny
stanowi dla autora zrédto zarobkowania lub pamiatke, ale tylko obraz pigkny sta¢ si¢ moze
jego chlubna nobilitacja i wprowadzi¢ go na prawach rownosci pomiedzy braé artystyczng. Tu
wlasnie pragnatbym przypomnie¢, iz od kilku miesigcy istnieje w Warszawie stowarzyszenie
artystow plastykow p. n. ,,Rewja“. Zrzeszenie to powstalo w celu wzajemnego zbliZenia
wszystkich plastyfkbow nie wytaczajac fotografow(§4i6 ustawy) a
przedewszystkiem w celu wspolnego wystepowania na wystawach, ktoreby miescity przeglad
wszystkich sztuk plastycznych z foto gra fj g3 wiacznie. Rewja posiada na li§cie zatozycieli
wszystkie niemal powazne i znane nazwiska artystow polskichi uzna-ta za potrzebn
e sama zaprosi¢ do swego $rodowiska trzech artystow-fotograféw z posréd tu obecnych,
uznajac ich tem samem za towarzyszow broni. To znamienne signum temporis, ktore bytoby
nie do pomyslenia przed dziesigciu laty, nie powinno przebrzmie¢ bez echa, lecz musi zachgci¢
nas do wytezonych usitowan w kierunku rehabilitacji fotografji i zdobywania dla niej coraz
wigkszej przestrzeni w panteonie sztuki. Ta dton, przyjacielsko do nas wyciagnigta, ten pigkny
gest starszych braci w sztuce powinien obudzi¢ w nas uczucie uznania i wdzi¢cznosci.

Proponuje¢, by szanowni zgromadzeni zechcieli je wyrazi¢ okrzykiem: Niech zyje Rewja!

IV.Pi§miennictwo fotograficzne. Jestesmy juz w tem szczgsliwem
potozeniu, ze mamy w Polsce trzy pisma fotograficzne, szlachetnie rywalizujace ze soba

doborem tresci 1 poziomem graficznym ilustracji. Nie przeszkadza to jednak troskliwemu



ogladaniu si¢ za jakiem§ wymarzonem nowem pismem (moze organem przysztego zwigzku
towarzystw fotograficznych) ktoreby odegrato w rozwoju naszej sztuki role podobna do roli
,,Chimery” Mirjama w pi$miennictwie polskiem poczatku XX wieku. Pismo wytworne, dajace
przewagg estetyce w formie i w tresci, wzorowane moze poniekad na wydawanej przez Foto-
Klub Paryski ,,La revue de Photographie” mogloby pot¢znie zawazy¢ na losach polskiej
fotografji 1 uksztaltowal opinj¢ publiczng. Terazniejsze pisma fotograficzne nie maja
notowania na gietdzie krytyczno-literackiej. Zadne pismo polskie o nich nie wspomina, ani sie
ich trescig nie interesuje i to jest jedng z przyczyn tego, ze artyzm fotograficzny jest u nas tak
malo znany. Pismo esencjonalnie estetyczne musiatoby przenika¢ do wydawnictw literacko-
artystycznych i w tem bylby juz sukces bardzo powazny. Jest nieodbita koniecznos$cia, by o
polskiej fotografji pisaty nietylko pisma fotograficzne, ale i inne. Do dzi$ dnia fotografja w

ogblnem pismiennictwie polskiem jest systematycznie przemilczang i ignorowang.

Zanim za$ ideal pisma estetycznego mogiby by¢ zrealizowanym, narzuca si¢ tem
bardziej nieprzeparcie bezwzgledna konieczno$¢ wydania jednorazowego Almanachu
polskiejfotografji artystycznej. Ksigga albumowa, wzorowana na wtoskich
,Luci ed Ombre” i na angielskich ,,Photograms of the Year”, a zawierajaca najcelniejsze nasze
dzieta w dobrych reprodukcjach, z tekstem obrazujagcym polski ruch artystyczny w tej
dziedzinie, musiataby posiada¢ i krotsze wzmianki w jezykach obcych. Taki ,,Almanach”
bytby naprawde snopem $wiatta, rzuconym w perspektywe mrokoéw naszej przesztosci. Bytby
rewelacja dla swoich i obcych. Pouczylby skuteczniej, niz inne $rodki drozsze i powolniejsze
o tem, ze fotografja polska juz si¢ stala artyzmem, ze ma do$¢ mocy wewnetrznej, by zajaé
miejsce jej przynalezne. Ze sie o nie ze spokojng godno$cig upomina i rozsypujac przed oczy
ludzkie niebiedny juz dorost swych talentow i nieskapy dorobek swej malowniczos$ci, gromkim

glosem wola do artystow catego $wiata krotkie a wymowne: Bywajcie! Jestem!

Na zakonczenie stowo o zorganizowaniu Warszawskiego Migdzynarodowego Salonu.
Byt to trud niematy a szanowny, praca niepomiernie przerastajaca sily bark, ktore ja nioslty. A
jednak sprostaty zadaniu znakomicie, doprowadzily je do $wietnego wypetnienia. Diuzni$my
tu wszyscy wyrazy goracej wdzigcznosci Zarzadowi Polskiego Towarzystwa Mitosnikow
Fotografji za dokonanie tego donioslego dzieta, wokét ktorego gromadzi si¢ nasz zjazd
dzisiejszy. Podzickujmy takze serdecznie wszystkim wystawcom, ktérzy tak chetnie 1 z takim

naktadem pracy i talentu zapehili i ozdobili wystawe swymi obrazami.



I zakonczmy juz naprawde stowami: Evviva ’arte!



