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Tekst:

POMYSLOWE reklamy zagraniczne rozwigzuja od czasu do czasu zagadnienie
artyzmu w fotografji w sposob niestychanie prosty. Oto gromko wolaja: ,.kto chce tworzy¢
obrazki artystyczne, niech uzywa papieru, plyt, objektywoéw, chemikaljow lub klejow i
podktadek tylko naszej firmy!” 1 osigga swoj cel, albowiem naiwno$¢ ludzka jest

bezgraniczna.

Niech mnie Bog broni od tego, bym za przykladem owych trab reklamy usitowatl
przekonywa¢ o ,artystyczno$ci” lub ,nieartystycznos$ci” tych albo innych narzedzi
fotograficznych. Nigdy jeszcze gatunek pedzla, otdwka lub gliny nie stworzyt artysty. Nie
stworzy wiec go i rodzaj kamery i objektywu. Ale gdy adept malarstwa czy rzezby mogt by¢
orjentowanym i kierowanym przez istniejace szkoty, prady i wydawnictwa, adept fotografji,
w Polsce zwlaszcza, byt do niedawna puszczony samopas bez Zzadnych pomocy, wzordéw i
przyktadow. Byt skazany na bezradne, osamotnione samouctwo i tylko wyjatkowej energji i
wytrwato§ci  zawdzigczal odnalezienie wlasciwej drogi  wsrod pustyni  artyzmu
fotograficznego i wsrdd puszczy fotograficznych surogatéw i bawidetek. A ile przy tem
stracit czasu 1 wysitkoéw, ile si¢ nablgkat daremnie, ile razy kotowal, zatrzymywat sie,

nawracal, nie majac busoli ani kompasu i nie mogac nikogo o droge zapytac!...



W fotografji, ktorej narzedzia sa liczniejsze i bardziej skomplikowane,niz w innych
sztukach graficznych, rola tych narzedzi w rozwoju artystycznym fotografujacego nabiera

szczeg6lnego znaczenia, O tem pragne tu nieco pomowic.

Zaczng od stwierdzenia, pozornie paradoksalnego moze, iz szybki i wszechstronny
rozwoj kamery amatorskiej, matej, recznej i migawkowej byt fatalny dla fotografji

artystycznej i zatrzymat jej rozkwit na diugie dziesigciolecia.

Kamera pierwotna, z potowy przesztego wieku, byta duza, cigzka, nieskomplikowana,
wymagajaca mocnego statywu, przeznaczona do zdje¢ raczej czasowych, dokonywanych
powoli, z namyslem i zastanowieniem nad trescig zdje¢cia. Posiadata dtugi wycigg miecha,
mozno$¢ zmiany objektywu, slowem wszystkie warunki, by przy pewnym rozwoju
uswiadomienia artystycznego i zastosowaniu do niego zdobyczy technicznych poprowadzié
droga prosta, bez zboczen i1 pauz, do stworzenia z niej narzedzia, potrzebnego fotografowi-

artyscie.

Ale ze tych ostatnich nie bylo, lub bylo za mato, kamera trafita w rece wielkiego
przemystu, ktory si¢ tak monstrualnie rozwinagt w drugiej potowie XIX wieku, i zostata przez

niego przeksztatcona, spaczona, wynaturzona na dhugie lata.

Zastosowano do kamery ogolne hasta owej smutnej epoki, ktore Boy tak niepospolicie

scharakteryzowal, w odmiennem co prawda znaczeniu, stowami:

’

., predko, byle jak i duzo.’

Kamera miata stuzy¢ do utrwalenia tego tylko zapewne, co bylo warte utrwalenia i
pewnego trudu i wysitku przy tej pracy. Przemyst i handel postanowil, ze ma ona
fotografowaé wszystko, stajac si¢ zabawka dostepna, tatwa i pospolita, ale za to kosztowng
materjalnie. Koszta zatem postugiwania si¢ kamerg przeniesiono z reki, glowy i serca do

kieszeni. Zamiast klawikordu i skrzypiec — pjanola i gramofon.

Uczyniono kamer¢ matg i lekka. Musiata si¢ zmiesci¢ w kieszeni paltota, ba, nawet w
kieszonce kamizelki. Uczyniono ja tania, zaopatrzono w bylejakie szkietka. Musiata mie¢
miljony nabywcéw, musiata by¢ kupowang przez wszystkich, bez potrzeby i zastanowienia,

bez upodobania i celu, wtasnie dla swej taniosci 1 tatwosci obchodzenia sig.

Zobaczmy skutki tej reformy.



Kamera stracila dtugi wyciag miecha i skazata objektywy na ogniska krotkie. Kamera
mata i tania nie moze posiada¢ skomplikowanego bieznika i szyn, koniecznych do dlugiego
miecha, wigc ograniczyta ogniskowa objektywu do $miesznie niskiej liczby, odpowiadajace;j
dlugos$ci plyty. Krotka ogniskowa data szeroki kat obrazu i zniszczyta w zarodku wszelkie
mozliwo$ci racjonalnej artystycznie perspektywy i1 kompozycji. Zamiast ujecia tematu
naczelnego jedynie, zmuszala do ujmowania kilku motywow jednoczesnie, czyli do
bezmyslnej,  panoramowej  beztematowo$ci.  Stala  si¢  narzedziem = wybitnie
antypedagogicznem, zamykajacem droge do kompozycji obrazu tym nawet, ktorzyby w
innych warunkach potrafili wykorzysta¢ i rozwinag¢ posiadane w tym kierunku przebtyski
$wiadomosci. Zwycigstwo celu praktyczno-handlowego nad zamiarem artystycznym,

zatozyto w ten sposob i ugruntowato zta szkole kompozycyjno-rysunkowg w fotografji.

Kamera reczna dalej usungta szkto matowe, lub sprowadzita jego uzyteczno$¢ do
minimum, dajac na to miejsce celownik. Ogladajac uwaznie obraz na szkle matowem, mogt
fotograf oceni¢ jego wady 1 zalety z dojrzatym namystem, sprzyjajacym dobrej kompozycji.
Celownik, dajacy obraz w zmniejszeniu minjaturowem, utrudniajgcem ocen¢ krytyczna, byt
drugim ztym pedagogiem, gdyz systematycznie oduczat fotografa dociekan kompozycyjnych
nawet w tym wypadku, nieczestym zreszta, gdy na nie pozwolitaby krotkos¢ ogniska
objektywu. Zamykat przeto drzwi do przybytku sztuki na drugi spust. A celownik, jako
jedyny sprawdzian obrazu, bez szkta matowego — zjawisko jakze czeste w r6znych kodakach,
skrzynkach, binoklach i innych wyrodnych kartach spotecznosci fotograficznej — ten dodawat
jeszcze tancuch bezpieczenstwa do owych zamknietych drzwi i potggowal propagande

nieuctwa artystycznego.

Wynaleziono teleobjetktyw. Zdawalo sie, Ze stworzy on w fotografji nowa ere. Ze
umozliwi kompozycje racjonalng obrazu. Nic z tego. Teleobjektyw si¢ nie przyjal. Byt zbyt
duzym i mato widnym; nie pozwalal na zdjecia migawkowe, do kamery rgcznej zastosowac
si¢ nie dal. A zeby nie probowano nawet postlugiwac si¢ objektywami o ogniskowe;j
chociazby cokolwiek wigkszej, o ileby dlugo$¢ miecha czasem na to pozwolita, wynaleziono
nowy szatanski podstep: objektyw z migawka wewnatrz, wmontowany na ghucho, wigc w
konsekwencji niezmienny. Wtasciciel danego aparatu musiaf, chcac nie chcac, postugiwac sie
zawsze tylko danym jednym objektywem. Nowa, tega zelazna zasuwa u zawartych drzwi

sztuki. Nowy zty pedagog, uczacy, jak nie nalezy fotografowac.



Te trzy wlasciwosci kamery recznej byly czynnikami, przeszkadzajacymi kompozycji,
wiec ztymi nauczycielami rysunku w fotografji. Teraz poszukajmy w tych samych regjonach

zlych nauczycieli malarstwa.

Strona malarska fotografji ogranicza si¢ do rzetelnego oddania walorow graficznych,
czyli tonowych, czarno-biatych, réwnowaznikéw barw przyrody. Obraz fotograficzny
skomponowany bez zarzutu rysunkowo, nie moze by¢ dzielem sztuki, jesli tych waloréw
graficznych nie posiada. Rysunek r¢czny moze poprzesta¢ na plamach czarnych i biatych, bez
przejs¢ [s. 10:] pottonowych, poniewaz idzie §wiadomie ku umdéwionemu zgory zalozeniu
uproszczenia. Fotografja upraszcza¢ nie umie, zagra¢ wylacznie na dwdch strunach, czarnej 1
biatej, nie moze. Fotografja dopowiada do konca, modeluje, cieniuje, wykoncza. A jesli to
czyni, czyni¢ musi dobrze i prawidlowo, a nie Zle 1 fatszywie. I tutaj daty kamery w reku
niezdarnych rzesz amatorskich istnie orgjastyczny koncert muzyki murzynskiej, niezréwnany

w dziejach plastyki przyktad najwyzszego barbarzynstwa.

Czy mam wylicza¢ te miljony i miljardy fotografji z niebem jak przescieradto, z
drzewami, wykrojonemi z czarnego papieru, z twarzami negrow lub bladych $mierci, z catymi
folwarkami nudno szarej, popiolem zasypanej ziemi? Kt6z nie przeklat godziny, w ktorej si¢
urodzit Niepce lub Daguerre, podziwiajac niegodziwe, bezbozne, zabdjcze produkcje
amatorskie ich pra-prawnukow? Smiatlo mozna powiedzie¢, ze kompozycja rysunkowa
fotografji amatorskich, pomimo swego hotentockiego poziomu, stata jeszcze o cale niebo
wyzej, niz ich poziom malarski, to jest ich walory graficzne. Walory te — to bylo poprostu
pojecie nikomu nieznane w fotografji i z rozbrajajaca ignorancja powszechnie pomijane
kamiennem milczeniem. Walorow nie bylo. Ale byly kamery rgczne i te strzegly czujnie, by o

walorach dalej nic nie wiedziano. Przypatrzmy sig, jak one to doskonale czyni¢ umieja.

Kamera r¢czna chee fotografowac wszystko i to w najszybszym nawet ruchu. Usuwa
przeto statyw, czyli rozwage i narzuca migawke, dziatajaca z jedng setng lub jedng tysigczng
czg$cig sekundy, czyli poddaje fotografa Slepemu przypadkowi. Wprowadza go w stan
goraczkowego chwytania tematu, w stan pelny niepokoju, czy aby si¢ kamera nie wstrzasnie,
czy aby sie przedmiot nie poruszy i nie rozmaze na ptycie. Zmusza do operowania
migawkami nadmiernie szybkiemi, uczy obliczania czasu wys$wietlania na $wiatla nie na
cienie, zapomina¢ kaze o konieczno$ci kompromisu migdzy minimum czasu, dostatecznem
dla utrwalenia ruchu, a maksimum, nieodzownem dla uzyskania graficznych waloréw. W ten

sposob fotograf, ktorego Bog ustrzegt od wiadomos$ci o istnieniu waloréw, ma wszelka



gwarancj¢, ze si¢ nigdy o nich nie dowie, a ten, ktoéryby przypadkiem istnienie waloréw
podejrzewal, uzna je z konieczno$ci za niedoscigle, bo ,,przeciez zdjecie moze wypasé

zdwojone lub zamazane, wiec trzeba dawac szybkos¢ migawki jaknajwickszg.”

A gdy si¢ do tej przezornosci przylaczy jeszcze mechaniczne wywotywanie negatywu
— wywolywaczem gotowym z zielonej butelki o kladzie niewiadomym, lub u tego kochanego
kupca fotograficznego na rogu — to tatwo sobie wyobrazi¢, jak wygladaja walory graficzne

otrzymanej odbitki.

Wspodlczesne bardzo czute plyty 1 bardzo widne objektywy bezwatpienia
przedstawiajg t¢ sprawe w $wietle mniej beznadziejnem, ale my mowimy o czasach, kiedy

tych waznych zdobyczy fotografja nie posiadata.

Przyznajmy przeto, ze w sprawie otrzymania mozliwie prawidlowych waloréw
graficznych kamera r¢czna byla pedagogiem jaknajgorszym, ze szkolg malarskq dla fotografa

byta jeszcze gorszq, niz rysunkowq.

A uczynila ona dla pogorszenia sprawy jeszcze jedno. Usungla plyte szklang —
wprowadzila blonk¢. Kamera statywowa mogta si¢ doskonale obejs¢ bez blonki i poprzesta¢
na ptycie o $redniej czutosci a ziarnie drobnem, barwoczulej i bezodblaskowej, dajacej przy
uzyciu szkta zoltego maksimum gwarancji otrzymania walorow nalezytych, w tej mierze
przynajmniej, w jakiej to wogole jest mozliwem w fotografji mechanicznej, bez korektywy

pozytywnej sposobami indywidualnymi, jak guma, olej i t. p.

Ale ptyta byla cigzka i niewygodna, a fotografowac trzeba bylo zawsze duzo, tatwo i
bez fatygi. Wigc przyszta blonka w szpulkach lub pakietach, ktora przy jakiej takiej
bezodblaskowosci przyrodzonej miata barwoczuto$¢ szeroko reklamowang, ale dos¢
podejrzanej warto$ci, wigc mogla skuteczniej jeszcze, niz ptyta, kaza¢ zapomnie¢ o walorach
graficznych. Blony sztywne i grubsze, lepiej ortochromatyzowane, a przeznaczone do kaset,
nie rozpowszechnity si¢ i z powodu swej drozyzny, i dlatego przedewszystkiem, ze mieszczac

si¢ jako ptyty w kasetach, ograniczaly ilo$¢ zdje¢ do liczby rozsadnej 1 nie astronomiczne;.

Czyz wobec tego wszystkiego niestusznem jest twierdzenie, iz szerokie wprowadzenie
pomiedzy kola amatorskie kamery rgcznej byto zjawiskiem pedagogicznie szkodliwem, ktore
na dlugo zatamowalo rozwdj fotografji artystycznej, narzucajac swemi wlasciwosciami

konstrukcyjnemi amatorom metode¢ fotografowania z1g i fatszywa?



