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Po zakonczeniu pracy nad ta wystawa zadalem sobie trzy pytania, na ktoére sprobuje

odpowiedzie¢.

1. Dlaczego prace fotograficzne sg tylko czgscig wystawy prezentowanej w galerii fotografii,

dlaczego pokazuj¢ rowniez grafike czy rysunek?

Zajmujac si¢ od o$miu lat fotografia, staratem si¢ wydobywac¢ jej autonomiczny charakter w
relacji do aktualnych problemow sztuki.

Probujac oderwac fotografie od pewnych konwencji jej tworzenia i odbioru, dwa kierunki
poszukiwan wydaty mi si¢ szczegdlnie istotne. Jeden wytyczyt Z. Dlubak, postugujac si¢
zdjeciami jako elementami okre§lonego systemu w ,,Gestykulacjach” czy ,,Desymbolizacjach”,
czy tez w ,,Oceanie”, gdzie poprzez wielokrotnie powtarzanie jednego zdj¢cia naruszyt pewien
schemat odbioru. W drugim wypadku nacisk byt potozony na to, aby pozbawi¢ fotografie jej
stereotypowo rozumianej wi¢zi z przedmiotem, poprzez uczynienie z fotografii
autonomicznego znaku abstrakcyjnego, jak np. w pracy ,,Ciag dalszy” W. Bruszewskiego, czy
w ,,Nieskonczonosci czerni i bieli” J. Olka. Pierwsza droga wynikata moze bardziej z istoty
fotografii, druga natomiast zblizata si¢ w swoich poszukiwaniach do prob prowadzonych w
malarstwie czy grafice, gdzie pozbycie si¢ wiezi znaczeniowe]j i ikonicznej jest bardziej
naturalne i nalezy jakby do istoty tych §rodkoéw. Poniewaz réwnolegle z fotografig zajmowatem

si¢ grafika, ten ostatni problem stat si¢ dla mnie bardzo istotny, a prezentowana tu praca



fotograficzna (wykonana w 1976 roku) byla, migdzy innymi, przyczyna tego, ze postanowitem
wybrane zagadnienia zrealizowa¢ takze w innych $rodkach, tak jak grafika czy rysunek.

Ta zmiana S$rodkéw, bok tego, ze byla to warsztatowa proba uwolnienia si¢ od
niebezpieczenstwa stylistyki, pokazata réwniez, ze jedno medium nie jest zwierciadtem
wszystkich aktualnych problemow sztuki.

Dlaczego probujac wykaza¢ konwencjonalnos$¢ niektorych poje¢ sztuki, nie postuzylem si¢
niekonwencjonalnymi $rodkami, jak: video, performance, body art? By¢ moze bylaby to
postawa bardziej radykalna, dziatania te sg przeciez o wiele mniej obcigzone stereotypami.
Mozliwe, ale zalezalo mi na ukazaniu konwencjonalno$ci niektorych pojec¢ (takich jak np.
kompozycja), a poniewaz pojecia te zostaly wytworzone w klasycznych mediach, uzywatem

tych, naduzytych juz srodkéw, probujac dokonac jeszcze jakiego$ wytomu.

2. Dlaczego wybratem tytul wystawy ,,Formy elementarne”?

W pracach, ktore ostatnio wykonuje, probuje naruszy¢ przyzwyczajenia zwigzane z niektorymi
pojeciami sztuki, jak np.: forma, kompozycja, znaczenie, pigkno.

Staram si¢ to zrobi¢ poprzez wyrwanie tych pojec ze stanu pozornej oczywistosci i pokazacé, ze
pojecia te nie rozumiejq si¢ same przez sie, lecz ze wynikaja zawsze z wcze$niejszej
konstrukcji. Uwazam réwniez, ze w obecnej sytuacji sama, do$¢ szybko zmieniajaca sig,
rzeczywisto$¢ uniemozliwia dlugie trwanie takich regut.

Prace prezentowane na wystawie s3 bardzo proste, niekiedy nawet prawie mechanicznie
wykonane, sa pewnego rodzaju prowokacja, majaca na celu wyzwolenie refleksji o tych
pozornie oczywistych pojeciach. Ta redukcja $rodkéw ma prowadzi¢ w zalozeniu do
zneutralizowania warstwy znaczeniowo-symbolicznej obrazu i sprowadzi¢ te obiekty do
realno$ci samej w sobie. To destruktywne dziatanie staram si¢ wydoby¢ poprzez pokazanie
zasad konstrukcji prac, przez powtarzalno$¢ pewnych elementéw oraz poprzez sprowadzenie
tych prac do form elementarnych. W grafice obrazujacej kombinacje trzech kolorow
podstawowych, staratem si¢ uzyskac efekt, w ktérym kolor, bedac podstawowym elementem
pracy, pozbawiony jest jednoczesnie wszelkich odniesien symboliczno-estetycznych, tak
typowych dla zasad tworzenia i odbioru tzw. grafiki artystycznej. Odbior tego typu prac nie
moze polega¢ na przyktadaniu gotowych formut do przedmiotu, ale na znalezieniu stanowiska
jak najbardziej oczyszczonego z konwencji. Odbiér bylby wigc rodzajem medytacji,

wylaczajacej odniesienia zwigzane z informacja, ekspresja czy estetyka.



3. Czy jest to propozycja nowa?

Mysle, Ze nie jest nowa, ale i nie jest tez ciggle popularna.

Strzeminski pierwszy zastosowat w obrazie strukture, ktora miata juz znaczenie sama dla siebie.
to dzigki niemu oraz pracy takich artystow jak: Ad Reinhardt, Uecker, Morris, Judd, Stazewski
czy Dhubak kategoria obrazu jako pewna cato$¢, okreslona poprzez kompozycje oraz pewne
symboliczne odniesienia, przestaje powoli obowigzywaé. Chcialbym powotaé si¢ na unizm
Strzeminskiego, na manifest Ad Reihardta, w ktorym starat si¢ on wymieni¢ wszystkie
elementy konstruujace obraz, a nastepnie postulowat odrzucenie ich.

Chciatbym réwniez powota¢ si¢ na koncepcje Dlubaka — rozumienia sztuki jako ,,znaku

pustego”, oraz na malarstwo konkretne Ueckera.



