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Tekst:

Natury wrazliwe na pigkno przezywaja wobec motywu wrazenie estetyczne.

Z pewnych powodéw psychologicznych wrazenie to moze nabra¢ niezwyklej mocy,
potegi, przechodzac w estetyczng roskosz. Roskosz estetyczna jest idealnym celem

wszystkich bez wyjatku natur wrazliwych na pigkno.

Podczas jednak, gdy natury estetyczne, wylacznie odczuwajace, pozostaja przy tej
najczystszej roskoszy jako jedynym celu, zadawalaja i zaspakajajg si¢ nig, — to przeciwnie
natury o podkladzie tworczym ida dalej. Procz celu idealnego, t. j. estetycznej roskoszy, daza

jeszeze 1 do innego celu, ktory moznaby okresli¢ jako $cisle praktyczny.

Podczas przezywania wrazenia estetycznego wobec przedmiotu w przyrodzie natury
tworcze zwracaja natychmiast uwage i na przyczyny estetycznego wrazenia, jakiemu w tej
chwili ulegaja, czyli na pobudki estetyczne, zawarte w przedmiocie. Czynig tak, aby
poznawszy te pobudki, odtworzy¢ je w dziele sztuki, ktore chca stworzyé¢, a to w tym
wytknietym celu, by zapomoca nich badz to w sobie, badz tez u innych wywota¢ takie samo
wrazenie estetyczne, jakie przezywaja wobec przedmiotu w naturze. Lacza wigc niejako cel
idealny (roskosz estetyczng) z celem $cisle praktycznym (odtworzenie pobudek estetycznych)

i ta dwoisto$¢ pozorna jest cechg istotng natur artystyczno tworczych.

Aby artysta mogt dopiaé tego drugiego celu, musi si¢ liczy¢ przedewszystkiem z

nowoscia srodkow swojej sztuki. Kazda sztuka postuguje si¢ pewnymi, dostgpnymi dla niej,



$rodkami estetycznymi — znajomos$¢ tych srodkow, ich nosnosci i granic, bedzie warunkiem

sine qua non w kazdej artystyczno tworczej pracy.
Jakimiz srodkami estetycznymi operuje sztuka fotograficzna?

Oto: linja, ksztaltem, wartoscig przestrzenna, $wiattocieniem i barwa, przyczem do

$wiatlocienia zaliczymy skale tonow, a w fotografji barwnej i skalg¢ waloréw barw.

Jakkolwiek fotografujacy artysta nie moze dowolnie komponowaé motywu, jak czyni
n. p. malarz lub grafik, musi go jednak ,,skomponowac" w granicach swoich mozliwosci. W
tym celu powinien przestudjowa¢ motyw o rdznych porach, przy rozmaitem o$wietleniu i na
rozmaitem tle atmosferycznem; musi zmienia¢ stanowisko, z ktorego patrzy, odchodzac w
prawo i w lewo, szuka¢ skutecznego przecinania si¢ linij przez znizanie i podwyzszanie

swego punktu widzenia i t. p.

Po tej pracy wolno mu dopiero ujaé obraz na matéwce, wttoczyé go w ramy w sposob

dla danego motywu najwlasciwszy, dla obrazu najskuteczniejszy.

Nie na tem jednak koniec pracy wstepnej. Mysla powinien przej§¢ wszystkie
techniczne ,,$rodki pomocnicze", jakie mu daje do r¢ki sztuka fotograficzna. ,,Pomocnicze" do

czego ?...

Celem artysty fotografujacego, — jak kazdego zreszta artysty — jest: odtworzenie
swego obrazu optycznego t. j. odtworzenie przedmiotu w naturze na obrazie fotograficznym
nie tak, jakim ten przedmiot jest, ale takim, jak w artystycznym jego sposobie widzenia
przedmiot ten jemu podmiotowo si¢ przedstawia. Poniewaz za$ wrazenie optyczne u artysty
bedzie zgota odmienne od ,,wrazenia" zarysowanego na plycie fotograficznej, wigc foto-
grafujacy artysta musi stara¢ si¢ wszelkimi dostgpnymi mu w granicach sztuki fotograficznej
sposobami o upodobnienie tych obydwodch odmiennych wrazen — a do tego celu technika

fotograficzna daje mu pewne, sobie wlasciwe $rodki pomocnicze.

Tymi $rodkami sa: syntetyzujace objektywy, filtry barwne i ptyty barwoczute, papiery
0 rozmaitej powierzchni i ziarnie, sposoby barwienia, wreszcie rozmaite techniki
reprodukcyjne. Kazdy z nich w innym stopniu a w rdéznych kierunkach wspomaga
fotografujacego artyste w jego dazeniach do upodobnienia obrazu fotograficznego z wltasnym

optycznym.



O tych srodkach pomocniczych poméwimy innym razem, obecnie tylko wypada
podkresli¢, ze i o nich pamig¢ta¢ musi fotografujacy artysta juz w chwili rozmieszczania linij,
ksztaltow 1 plam $wiattocienia na obrazie matéwkowym, czyli innymi stowy: musi
przeciwstawi¢ przedmiotowi w naturze moézgowy wizerunek gotowego obrazu
fotograficznego 1 myslg przeskakujac z jednego na drugi, poréwnac je pod kazdym wzgledem

i w kazdej czgsci.

Wynikiem takich rozwazan be¢dzie w wielu wypadkach poniechanie motywu, choc¢by z
zalem, wtedy mianowicie, kiedy artysta fotografujacy dojdzie ostatecznie do przekonania, ze

motyw nastrgczy mu w dziele sztuki trudnosci techniczne nie do pokonania.

I tu lezy cecha charakterystyczna tworczosci w sztuce fotograficznej. Jest nia
konieczno$¢ naginania swojego artystycznego sposobu widzenia do nosnosci $rodkow
fotograficznych. Zdolnos$¢ refleksyjnej pracy myslowej w tym kierunku wobec motywu jest
zdolnoscig wrodzong, ktorej naby¢ niepodobna i dlatego nie za $miate bedzie twierdzenie, ze

fotografujacym artysta cztowiek si¢ rodzi podobnie jak malarzem, kompozytorem czy poeta.

Przypus$émy, ze cata ta praca mézgowa wobec motywu pod wplywem ptynacego oden
wrazenia estetycznego jest gotowa — przystepujemy do nieodzownej czynnosci technicznej,
do dokonania zdjecia. Pominiemy dobdr zabarwienia i nat¢zenia w barwie filtra, zastosowany
tak do wiasciwosci barwoczulych ptyt, jakotez do barw przewazajacych w motywie, a
przystapimy do obliczenia czasu wyswietlenia, miarodajnego dla pozniejszej jakosci

negatywu i koncowego efektu na obrazie fotograficznym.

Przytem rozwazy¢ musimy fakt wazny. Oko ludzkie wskutek akomodacji t. j.
mozno$ci nastawiania si¢ szybkiego kolejno na przedmioty bliskie i dalekie, moznos$ci
regulowania $rednicy zrenicy zapomoca teczowki stosownie do rodzaju o$wietlenia, jak
wreszcie 1 wskutek stereoskopowego sposobu widzenia, podaje nam do $wiadomosci
rownoczesnie szczegdly w najglebszych cieniach i rysunek w najjasniejszych $wiattach
przedmiotu naturalnego. Swiattoczuta natomiast warstwa ptyty fotograficznej, jako substancja
zgota odmienna od siatkowki naszego narzadu wzrokowego nie jest w stanie pokonac
stosunkowo nie tak wielkiej réznicy $wiatlocienia, a juz zupetie zawodzi przy odtwarzaniu
motywow o wybitnie kontrastowem oswietleniu. Warstwa zelu bromosrebrowego zdota
odtworzy¢ zaledwie nieznaczng czgs¢ skali tonow tak, jak je widzi oko nasze i to najlepiej

wowczas, jezeli to beda tony okoto $rodka skali ze soba sgsiadujace.



Liczac si¢ — a liczy¢ si¢ musi — z ta wlasciwoscia plyty fotograficznej, znajdzie si¢
fotografujacy artysta przy obliczaniu czasu wyswietlenia najczesciej wobec zadania: aby
wyszuka¢ w przedmiocie naturalnym t¢ grupg tonow, ktora nadaje charakter danemu
motywowi w jego dziataniu nastrojowem. Jezeli ta grupa lezy gdzie§ w $rodku skali ogélnej,
to zajdzie wypadek technicznie najidealniejszy - technika fotograficzna odtworzy taki motyw
podobnie do wrazenia optycznego. Czas wyswietlenia obliczy artysta fotografujacy dla tych
wlasnie tondéw, nie troszczac si¢ o inne. Wypadki takie zajdg n. p. w krajobrazie podczas
mgly, lub w pierwszych chwilach §witu i zmierzchu, w dni bezstoneczne, albo w portrecie
przy ptaskiem oswietleniu z przodu. Sa to jednak wypadki w praktyce rzadkie. Wigksza cz¢s§é
motywow wykaze o$wietlenie mniej lub wigcej kontrastowe, gdzie obok wybitnych $wiatet
(niebo i obtoki, o$wiecona czg¢§¢ twarzy), wystapia rownoczesnie i glebokie cienie (pod
drzewami w dzien stoneczny, ocieniona strona twarzy). Najlepszym przyktadem bedzie
o$wietlenie stonicem bezposredniem krajobrazu i portret o§wietlony punktowem $wiattem z
boku. Charakterystyczna grupa tondw dla tego rodzaju motywéw beda po dwa lub trzy tony

na obydwoch krancach skali.

Jakze w takich, niestety najczestszych wypadkach, obliczy¢ czas wyswietlenia? Czas
obliczony odpowiednio do prawdziwego odtworzenia tondéw w $wiattach, bedzie —
powiedzmy przyktadowo — okoto dwudziestokrotnie za krotki do wydobycia rysunku w
glebokich cieniach i odwrotnie: obliczony dobrze na cienie okaze si¢ dwudziestokrotnie za
diugi dla §wiatet. W pierwszym razie otrzymalibySmy po normalnem wywotaniu negatyw z
rysunkiem w $wiattach i péttonach jasnych, podczas gdy cienie wraz z péttonami ciemnymi
utworzylyby zupetnie puste, przezroczyste plamy. W drugim wypadku cienie i pottony
ciemne oddatyby negatyw bez zarzutu, ale jasne polttony wraz ze $§wiattami utracityby
wszelka przerobke, gingc prawdopodobnie w szaro czarnej mgle Swiattokregow.

Nolens-volens fotograf zawiera wigc pierwszy z rzedu kompromis migdzy $wiattami a
cieniami, krzywdzac jednak jedne i drugie na korzys$¢ srodkowych tonéw skali: dobiera czas
wyswietlenia za krotki dla cieni, za dlugi dla $wiatet, a wigc najkorzystniejszy dla tondéw
$rednich. W ten sposob po raz pierwszy wspiera juz i tak wskutek wlasciwosci ptyty foto-

graficznej za dlugi $rodek skali kosztem obydwoch krancow tej skali.

C.d.n.
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Nastepuje wywolywanie. Sposob wotania i sktad chemiczny wolacza powinno si¢
dostosowa¢ do jako$ci motywu, do czasu wyswietlenia, czutosci i charakteru ptyty, oraz do
pozadanej krytosci koncowej negatywu. Jakiegoz wigc wotacza mamy uzy¢? Wotacz dla ptyt
przeswietlonych bedzie wprost zgubny dla cieni niedé§wietlonych. Wotacz dla ptyt

niedo$letlonych podziata zabojczo na Swiatta przeswietlone...

Fotograf zawiera wigc drugi kompromis, tym razem migdzy wolaczami, i zastosowuje
wotacz ,normalny”, ktory cudownie zroznicuje juz i tak dwukrotnie podkreslone tony w
srodku skali, ale tem skuteczniej zatraci je po obu kraficach skali. W ten sposob wspiera si¢
po raz drugi i tak juz z natury warstwy zelu i wskutek czasu wyswietlenia ,,kompromisowego"

za dlugi i zbyt zréznicowany $rodek skali tonéw kosztem obydwoch tej skali krancow.

Wriasciwym celem dotychczasowych zabiegow, bo celem sztuki fotoficznej wogble,
jest sporzadzenie pozytywu. Pozytywy sporzadza bardzo przewazajaca cz¢s¢ fotografujacych
dyletantow, a takze znaczna cz¢$¢ fotografujacych artystdw, na papierach srebrowych, czy to
wykopjowujacych, czy tez wywolywanych. Swiatloczuta warstwe tych papierow
charakteryzuja [s. 18:] wlasnosci podobne, jakie cechuja warstwe plyty fotograficzne;.
Papiery takie sa w stanie odda¢ tylko pewna grupe tonow negatywu, niezbyt od siebie
odlegtych. Jezeli zatem uzyskany poprzednio negatyw mamy skopjowaé na papierze
srebrowym, musimy dobraé¢ czas naswietlenia. Rzecz jasna, Ze czasu tego nie obliczamy ani
dla $wiatet, by nie przeswietli¢ cieni, — ani dla cieni, bo wowczas $wiatla bytyby
niedo$wietlone. Wniosek wigc: dobieramy z konieczno$ci czas naswietlenia do tondw
$rednich, potegujac w ten sposdb poraz trzeci juz i tak dwukrotnie przesadzony $rodek skali
ogo6lnej. W ten sam zresztg sposob musi si¢ zawieraé 6w trzeci z rzedu kompromis obierajgc
takze inng technike reprodukcyjna — z wyjatkiem sposobu gumowego i przettoku olejnego
— bez wzgledu, czy bedzie nig sposob pigmentowy czy ozobromowy, olejowy czy

bromolejowy.

Sposdb gumowy i przettok olejny uwalnia nas przynajmniej od trzeciego kompromisu,
dajac tem samem wyniki lepsze. Przez polozenie na obrazie gumowym dwoch n. p. poktadow

dla krancowych tondéw najjasniejszych, a nastgpnie tyluz poktadow dla krancowych tondéw



najciemniejszych, wprowadzamy w pozytyw znacznie wigksza harmonj¢. Nie zdotamy
wprawdzie oczywiscie wydoby¢ na krancach skali tych szczegétow, ktoérych brak na
negatywie wskutek falszywego z koniecznosci wyswietlenia i wywolania, ale przynajmniej
skracamy skale tonéw s$rednich zamiast ja potggowaé. Skrocony w rozlegloscei skali §rodek

harmonizuje znacznie skuteczniej ze skréconymi jej krancami.

Tak samo w przettoku olejnym. Jedng odbitke naswietlimy dlugo, zapigmentujemy
bardzo delikatnie ale subtelnie, wypracowujac co si¢ w $wiatlach da wydoby¢, poczem
przettoczymy. Druga odbitke naswietlimy krotko, zapigmentujemy bardzo silnie, ewentualnie
nawet z nadmiarem farby, starajac si¢ o $niezng czysto$¢ niezapigmentowanych $wiatet i
jasnych pottondw, poczem korzystajac ze znaczkéw kontrolnych, przettoczymy ja na

poprzedni przettok. Wynik bedzie taki sam, jak powyzej w gumie.

Ostatecznie moznaby uzyska¢ podobny wynik i przetokiem bromoolejowym —
oczywiscie z dwoch matryc papierowych — ale praca to i trudniejsza i mozolniejsza, jezeli
zwazymy, ze tatwiej, a przedewszystkiem predzej, mozna zrobi¢ odbitke olejna, wymagajaca
jedynie podpedzenia reljewu, niz wywotaé, utrwalié¢, wyptukaé, wybieli¢ i ponownie utrwali¢

i wyptuka¢ odbitke srebrowa pod bromole;j.

Zwazywszy to wszystko, nie zdziwi si¢ chyba nikt, ze ostateczny obraz fotograficzny
srebrowy, pigmentowy, ozobromowy, olejny i bromoolejny niema niejednokrotnie nawet
podobienstwa do artystyczno-optycznego obrazu przedmiotu w naturze, fotogram za$
gumowy, lub przetlok olejny, moze by¢ conajmniej nieudolnym surogatem tego obrazu.
Wszystkie beda falszerstwem obrazu optycznego, niweczac caly z trudem i mozolem od
fundamentéw wznoszony gmach upodobnienia obrazu optycznego z fotograficznym. Jezeli
fotogramy tak uzyskane zadowalaja swych tworcow, $wiadczy to badz o skromnych

wymaganiach, badz tez o sile i potedze [s. 19:]
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