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Tekst:

Dokonczenie

Nastgpuje wywolywanie. Sposob wotania i sktad chemiczny wotacza powinno si¢
dostosowa¢ do jako$ci motywu, do czasu wyswietlenia, czulo$ci i1 charakteru ptyty, oraz do
pozadanej krytosci konicowej negatywu. Jakiegoz wiec wotacza mamy uzy¢? Wotacz dla phyt
przeswietlonych bedzie wprost zgubny dla cieni niedo$wietlonych. Wotlacz dla ptyt
niedo$wietlonych podziata zabdjczo na $wiatta prze§wietlone...

Fotograf zawiera wigc drugi kompromis, tym razem mi¢dzy wolaczami, i zastosowuje
wolacz ,,normalny”, ktéry cudownie zréznicuje juz i tak dwukrotnie podkreslone tony w
srodku skali, ale tem skuteczniej zatraci je po obu krancach skali. W ten sposob wspiera si¢
po raz drugi i1 tak juz z natury warstwy zelu 1 wskutek czasu wyswietlenia
,kompromisowego” za dlugi i zbyt zréznicowany Srodek skali tonow kosztem obydwoch tej
skali krancow.

Wiasciwym celem dotychczasowych zabiegow, bo celem sztuki fotograficznej
wogole, jest sporzadzenie pozytywu. Pozytywy sporzadza bardzo przewazajaca czgsé
fotografujacych dyletantow, a takze znaczna cze$¢ fotografujacych. artystow, na papierach
srebrowych, czy to wykopjowujacych, czy tez wywotywanych. Swiattoczula warstwe tych
papierow charakteryzuja wiasnosci podobne, jakie cechuja warstwe plyty fotograficzne;.
Papiery takie sa w stanie odda¢ tylko pewng grupe tondw negatywu, niezbyt od siebie

odlegtych. Jezeli zatem uzyskany poprzednio negatyw mamy skopjowaé na papierze



srebrowym, musimy dobra¢ czas naswietlenia. Rzecz jasna, Ze czasu tego nie obliczamy ani
dla $wiatel, by nie przeswietli¢ cieni, — ani dla cieni, bo woéwczas $wiatta bylyby
niedo$§wietlone. Wniosek wigc: dobieramy z koniecznosci czas naswietlenia do tonow
$rednich, potegujac w ten sposodb poraz trzeci juz i tak dwukrotnie przesadzony $rodek skali
ogoblnej. W ten sam zreszta sposob musi si¢ zawiera¢ Ow trzeci z rzedu kompromis obierajac
takze inng technike reprodukcyjng — z wyjatkiem sposobu gumowego i przettoku olejnego
— bez wzgledu, czy bedzie nig sposob pigmentowy czy ozobromowy, olejowy czy
bromolejowy.

Sposdb gumowy i przetlok olejny uwalnia nas przynajmniej od trzeciego kompromisu,
dajac tem samem wyniki lepsze. Przez polozenie na obrazie gumowym dwoch n. p. poktadow
dla krancowych tonow najjasniejszych, a nastgpnie tyluz poktadow dla krancowych tondéw
najciemniejszych, wprowadzamy w pozytyw znacznie wigksza harmonj¢. Nie zdotamy
wprawdzie oczywiScie wydoby¢ na krancach skali tych szczegétow, ktorych brak na
negatywie wskutek falszywego z koniecznosci wyswietlenia i wywotania, ale przynajmniej
skracamy skale tonéw S$rednich zamiast jg potegowac. Skrocony w rozleglosci skali $rodek
harmonizuje znacznie skuteczniej ze skroconymi jej krancami.

Tak samo w przettoku olejnym. Jedng odbitke naswietlimy dlugo, zapigmentujemy
bardzo delikatnie ale subtelnie, wypracowujac co si¢ w $wiattach da wydoby¢, poczem
przettoczymy. Drugg odbitke naswietlimy krotko, zapigmentujemy bardzo silnie, ewentualnie
nawet z nadmiarem farby, starajac si¢ o $niezng czysto$¢ niezapigmentowanych $wiatel i
jasnych pottondw, poczem korzystajac ze znaczkow kontrolnych, przetloczymy ja na
poprzedni przetlok. Wynik bedzie taki sam, jak powyzej w gumie.

Ostatecznie moznaby uzyska¢ podobny wynik i1 przetokiem bromoolejowym —
oczywiscie z dwoch matryc papierowych — ale praca to i trudniejsza i mozolniejsza, jezeli
zwazymy, ze tatwiej, a przedewszystkiem predzej, mozna zrobi¢ odbitke olejna, wymagajaca
jedynie podpedzenia reljewu, niz wywota¢, utrwali¢, wyptukaé, wybieli¢ 1 ponownie utrwali¢
1 wyptuka¢ odbitke srebrowa pod bromole;.

Zwazywszy to wszystko, nie zdziwi si¢ chyba nikt, Ze ostateczny obraz fotograficzny
srebrowy, pigmentowy, ozobromowy, olejny i bromoolejny niema niejednokrotnie nawet
podobienstwa do artystyczno-optycznego obrazu przedmiotu w naturze, fotogram za$
gumowy, lub przettok olejny, moze by¢ conajmniej nieudolnym surogatem tego obrazu.
Wszystkie beda falszerstwem obrazu optycznego, niweczac caty z trudem i mozotem od
fundamentéw wznoszony gmach upodobnienia obrazu optycznego z fotograficznym. Jezeli

fotogramy tak uzyskane zadowalaja swych tworcéw, $wiadezy to badz o skromnych



wymaganiach, badz tez o sile 1 potedze autosugestji, badz wreszcie o szczgsciu w spotykaniu
motywow oswietlonych tak tagodnie, ze plyta fotograficzna moze odtworzy¢ calg skale tonow
mimo swych wtasciwosci.

We wszystkich innych wypadkach, gdzie kontrasty w o$wietleniu przedmiotu
naturalnego, konieczne dla danego motywu i nastroju, wykluczaja mozno$¢ zarejestrowania
réwnoczesnego tondéw charakterystycznych na ptycie fotograficznej — nie chcac
zrezygnowa¢ z motywu, musimy si¢ uciec do sporzadzenia dwoch zdje¢ o czasach
wys$wietlenia r6znigcych si¢ bardzo znacznie, moze dwudziestokrotnie lub wigcej, zaleznie od
wzajemne] odlegtosci tonow krancowych w skali ogolnej. Jedno zdjecie o dlugiem
wyswietleniu dla cieni, drugie o krotkiem dla $wiatel; tony $rednie wytworza si¢ niejako
automatycznie w wystarczajacej ilosci, jezeli nie na negatywie, to z pewno$cig na pozytywie.

Nie bedzie wige ,.kompromisu Nr. 1%, bo tak §wiatla jak i1 cienie otrzymaja swoj
wlasciwy czas wyswietlenia. Obydwie plyty wywotamy normalnie, bo obydwie s3
wyswietlone normalnie dla grupy tonow, jakie kazda z nich reprezentuje. Odpada wigc i
,,kompromis Nr. 2”.

Otrzymamy w ten sposob dwa negatywy, z ktorych kazdemu brakuje bardzo wiele:
jednemu w $wiattach, drugiemu w cieniach, ale obydwa razem wzigte reprezentuja wszystkie
charakterystyczne dla danego motywu tony. Idzie teraz o to, aby je skopjowal, ztaczy¢ na
jednym i tym samym pozytywie, a otrzyma¢ musimy obraz pod wzgledem wartosci tondéw i
walorow barw zupetnie podobny do naszego obrazu optycznego.

Do tego celu mozemy si¢ postuzy¢ ktorymkolwiek ze sposobdéw sporzadzania
pozytywu, przyczem jednak nalezy zauwazy¢, ze zadanie utatwia w bardzo znacznym stopniu
papier, na ktorym podczas naswietlania powstaje obraz wyraznie dla oka widoczny, a wigc n.
p. najzwyklejszy srebrowy wykopjowujacy (,,dzienny”). Na papierach srebrowych do wotania
oraz we wszystkich sposobach kopjowania, ktérymi sporzadzamy obraz poczatkowy na tych
papierach (ozobromia, bromoolej), dalej na papierach pigmentowych i olejnych, ocena
stopnia naswietlenia odmiennego dla dwodch negatywow natrafia na powazne trudnosci,
jakkolwiek mozna je pokonaé, poswiecajac dla kazdego negatywu kitka prob
poprzedzajacych sporzadzenie obrazu ostatecznego. Idzie jedynie o jak najdoktadniejsze
skongruowanie w przezroczy obydwoch negatywow i zaopatrzenie ich w znaczki kontrolne,
by uniknaé nieznacznego chociazby przesuni¢cia konturow. Kto si¢ zajmuje sposobem
gumowym 1 przetlokiem olejnym lub bromoolejnym, zmuszony bywa do stalego stosowania

tego zabiegu.



Znacznie ulatwi kopjowanie wlasciwy charakter obydwoch negatywow, z ktorych
przeznaczony na $wiatta (za krotki) powinien si¢ odznacza¢ migkkoscia i slabg krytoscia, za$
przeznaczony na cienie (za dlugi) znaczng sitg i kontrastem. Tak samo utatwieniem bedzie
zastosowanie do sporzadzenia pozytywu sposobu gumowego lub przettoku olejnego (nie
bromoolejnego! patrz wyzej), nadajacych si¢ tu wogole najlepiej wskutek wiasciwosci
samych technik, tworzacych obraz z kilku poktadow barwikowych, o czem juz poprzednio
byta mowa.

Latwo zrozumieé, ze obrazy fotograficzne wigkszej cze$ci motywoOw, w ten sposob
uzyskane, odznaczajg si¢ niezwyczajng plastyka i sita, sprawiajac zywoscia $§wiatet 1 cieni, a
przedewszystkiem harmonjg tonéw 1 waloréw barw wrazenie, jakiego zgota nie
przywyklismy doznawaé wobec przewaznej liczby twordw sztuki fotograficzne;.

Sztoby jedynie o praktyczny sposob sporzadzania dwoch zdje¢ w mozliwie jak
najkrotszym czasie po sobie, ewentualnie nawet rownoczesnie. Technicznie nie powinno to
natrafi¢ na trudnosci nie do pokonania, jezeli zwazymy, ze istnieja oddawna urzadzenia do jak
najszybszego, kolejno po sobie, sporzadzania trzech zdj¢¢, koniecznych we fotografji
trojbarwnej, ') a nawet aparat, dozwalajagcy przy pomocy zwierciadel na roéwnoczesne
wys$wietlanie trzech zdje¢ za trzema filtrami. 2) OczywiScie znalazlyby sie jeszcze i wowczas
motywy niemozliwe do traktowania dwoma zdje¢ciami, jak niektore obrazki rodzajowe i
ruchomy sztafaz w krajobrazach, ale ostatecznie kazda sztuka zmuszona jest do ograniczen —
1 to nietylko $rodkami technicznymi — tak, ze ofiary ponosi si¢ i ponosi¢ si¢ musi, aby w tem

wladnie ograniczeniu tworzy¢ arcydzieta. 3)
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