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Tekst:

Czy tego rodzaju praca wyjdzie na korzy$¢ dla fotografujacego i dla fotografiki —
$miem watpi¢. Zgadzam si¢ tez zupeklie z mistrzem Kiihnem, gdy mowi, ze dla sposobu
gumowego przyjdzie jeszcze drugi okres, jeszcze potezniejszego rozkwitu. Po goraczce

reakcja przyjs$¢ musi, oby nie w formie apatji.!...

Przypatrzmy si¢ teraz normalnemu powstawaniu fotogramu gumowego. Przytem
zaznaczam z gory, ze nie mam tu na mysli produktu techniki gumowej, skopjowanego choc¢by
po wirtuozowsku ale niewolniczo z danego negatywu, jaki to fotogram moze sporzadzié
kazdy fotograf-technik, wirtuoz o ile pokona techniczne trudno$ci — ale mowi¢ o ,,obrazie
fotograficznym”, wykonanym w gumie, oczywiscie rowniez bez zarzutu, i to dlatego,
poniewaz artysta-fotografujacy nie znalazl zadnej innej techniki fotograficznej, ktéraby mu
pozwolila cho¢ w przyblizeniu w tym stopniu upodobni¢ ostateczny obraz z jego duchowym,
impresyjno-optycznym obrazem danego motywu, z wrazeniem oderwanem, jakie odnidsl, z
wyobrazeniem, jakie w swoim estetycznym alembiku duchowym wyrobil, chocby

bezwiednie, patrzac na motyw w naturze, gdy kierowat nan soczewke aparatu.

Pomijam przytem catg pracg wstepna, dotyczaca kompozycji motywu, a przystepuje
odrazu in medias res. Dokonuje wiec zdjecia, jednego, dwoéch, trzech, kazde z nieco
odmiennego stanowiska, dajacego pewne zmiany w przecieciu linji gldownych, ugrupowaniu
ptaszczyzn, wysokosci horyzontu i t. p., kazde z nieco odmiennym filtrem. Zdjecie po
jaknajharmonijniejszem wywolaniu, po wysuszeniu negatywu kopjuje si¢ na jakimkolwiek

mickkopracujacym papierze, najlepiej w pigmencie, i poddaje krytyce, ocenie, czy mozna



bedzie na obrazie fotograficznym odnale$¢ nastrdj impresji i jak si¢ zabra¢ do rzeczy. Caly
plan budowy gmachu, fotogramu gumowego, musi  by¢ juz teraz obmyslany z
najdrobniejszymi szczegdtami. Na surowej, probnej odbitce, dobrze by byto zapomoca tuszu i
bieli kryjacej naszkicowa¢ wszystkie zmiany, jakie podczas budowy gmachu stopniowo
przeprowadzi¢ bedzie trzeba w mys$l idei o upodobnieniu obrazu fotograficznego z
artystyczno-optycznym, z impresja. Pewne z tych zmian uskuteczni¢ juz mozna podczas
sporzadzania przezrocza i powigkszonego negatywu- gldwna cz¢$¢ zostawi¢ wypadnie dla
techniki gumowej, podatnej, gibkiej, idacej nam na reke¢ w naszych zamystach. Czulos¢ i
charakter mniej lub wigcej twardy lub migkki ptyty djapozytywowej, jasno$¢ zrodla §wiatla
podczas powigkszania, czuto$¢ papieru negatywowego wzgl. blony, krytos¢, jaka nadamy
wielkiemu negatywowi podczas wotania, liczac si¢ przy papierze z pdzniejszem
sprzezroczyszczeniem widkna papierowego — oto zmiany, jakie, acz w ciasnych granicach,

przeprowadzi¢ mozna.

Przezroczyszczenie negatywu, naklejanie go na szybie kopjoramy, wybdr papieru
akwarelowego, jego ziarna, powierzchni, grubosci — ewentualne klejowanie go, oto dalsze
troski, dalsze czynnosci. Papier przycigty do formatu negatywu moknie w cieptej wodzie,
suszy si¢ 1 w ten sposob traci zdolno$¢ kurczenia si¢ nierdéwnomiernego, a tymczasem
obmysle¢ wypada odcien barwny obrazu wzglednie zestroj kilku barw, o ile si¢ to nie stalo
juz w chwili koncepcji lub wobec motywu w przyrodzie. Rozpoczyna si¢ budowa gmachu.
Powstaja poszczegolne poklady dla sasiadujacych ze sobg grup tondéw. Praca to trudna, bo, co
raz postawimy na papierze podczas wymywania poktadu to i pozostanie na zawsze. Stosujac
poszczegolne poktady o rozmaitym stosunku gumy do dwuchromianu, o rozmaitej ilo$ci farb,
o jednym lub r6éznych odcieniach barwnych — uzywajac kolejno w miar¢ potrzeby rozmaicie
dziatajacych $rodkéw ,,wywotujacych” — regulujac lokalnie dziatanie tych $rodkow —
dochodzimy ostatecznie do ukonczenia calo$ci. Wtedy znowu krytyka, ocena, o ile
zdotaliSmy konsekwentnie, o ile szczgsliwie przeprowadzi¢ upodobnienie obydwoch
obrazéw: fotograficznego i artystyczno-optycznego. Gdy brakuje jeszcze do doskonatosci,
gdy ideat zbyt jeszcze oddalony, powtarzamy poktady dla poszczegdlnych tonéw, w catosci
lub lokalnie. Ewentualnie wypadnie usung¢ tlenki chromu, przeszkadzajace w ocenie odcieni

barwnych obrazu, a wowczas nalezy obraz powtornie klejowac.

Malo kto, zwlaszcza z mieszkancow wigkszych miast, rozporzadza tak intenzywnem
$wiatlem, by moc dziennie skopjowacé wigcej niz jeden poktad; a na fotogramie gumowym

moze okaza¢ si¢ potrzeba i1 pigciu, moze nawet jeszcze wigkszej ilosci poktadow. Na



zakonczenie: oczyszczanie obrazu, werniksowanie i dopiero teraz stoi przed nami to, do
czego$my zmudnie, ze skupieniem woli i zamierzen artystycznych przez tydzien, moze dwa,
usilnie dazyli. Czy odzyje na obrazie nasz ideal? Moze pilnie notujac w pamigci niezbyt
udatne momenty, aby ich teraz unikna¢, zapragniemy budowe¢ obrazu na nowo, powtornie
rozpoczaé. To nie bromolej gotowy w przeciggu dwudziestu czterech godzin, liczac od
dokonania zdjgcia, ta faworytna technika powojennego zycia goraczkowego. To Zzmudny,

znojny trud, to czas, to praca i wysitek istotnie estetyczno-tworczy.

Sposob gumowy zajmuje i zajmowac bedzie zawsze zupetnie odosobnione
stanowisko, nie waham si¢ doda¢, stanowisko krolewskie, miedzy technikami
fotograficznymi. Ale tez liczy¢ bedzie niewielu zwolennikéw, niewielu entuzjastow-

wykonawcow. Moze i to stanowi jedng z jego niecodziennych zalet.

Sporzadzanie jednej, skonczenie dobrej gumy warte stokro¢ wigcej niz dwudziestu

bromolejow.

Czy sprawdzi si¢ proroctwo o ponownym rozkwicie gumy? Przysztos¢ okaze.



