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Tekst:

Co to jest fotogram gumowy? Do jakich celow stuzy ten sposdb sporzadzania

fotograficznych obrazéw?

Chcac na te pytania da¢ wyczerpujaca odpowiedz, chcac zrozumie¢ dazenia
fotografiki w ogolnosci, a w szczegélnosci zadania, o jakich rozwigzanie silili i silg si¢
fotografujacy arty$ci catego $wiata, musimy przyjrze¢ si¢ zbliska, uzbrojeni w skalpel
zdrowego rozsadku i1 surowego krytycyzmu temu, co nazywa si¢ sztukg fotograficzng,
przyczem wyjdziemy z zalozenia, Ze mianem ,sztuki” nie obejmiemy tu zrazu pewnego
caloksztaltu dazen estetyczno-tworczych czyli artystycznych, ale jedynie zewnegtrzno-
techniczng, rzemieslniczg stron¢ dokonywania zdjg¢ 1 odbitek fotograficznych. Sztuka
fotografowania nazwiemy wigc szereg zabiegow 1 zasoOb potrzebnych do nalezytego i
celowego ich wypetnienia wiadomosci, majacych na celu sporzadzenie srodkami, wtasciwymi

tej sztuce, podobizny danego przedmiotu.

Zdawatoby sie¢, ze be wzgledu na okoliczno$¢, czy kto$ oddaje si¢ fotografowaniu z
zawodu czy z zamitowania albo i dyletantyzmu — drogi, jakimi postepuje, powinny by¢
naogot jednakie. Tak jednak nie jest. Przez dlugi przeciag czasu od chwili, gdy pradziad
Daguerre przedstawil rzadowi francuskiemu swoj wynalazek, nazwany niezbyt szcze¢sliwie
,fotografja”, techniczna strona wykonywania podobizn fotograficznych, stanowita tajemnice

otoczong nimbem czarnej magji. Po przedostaniu si¢ tajnikow tej sztuki poza pracowni¢



Daguerre’a, znalezli si¢ od razu businessmani, ktorzy w lot pojeli, jak lukratywng moze by¢
owczesna fotografja w reku sprytnego eksploratora ludzkiej préznosci. Portret malarski byl ze
wzgledu na cene dostepny dla niewielu — portret fotograficzny mogl sta¢ si¢ bardzo
popularnym, musiat sta¢ si¢ wilasno$cig ogoétu, maluczkich. Préznos$¢ ludzka, upodobanie
wlasnej postaci, manifestujace si¢ od poczatku $wiata na kazdym koku, stanowity niczem

nienaruszony fundament dla kalkulacji ciagnienia z niej zysku pieni¢znego.

I tak si¢ tez stato. Ten i 6w sprobowal 1 nie zawiddt sie. Wszystko, co staje si¢
wlasnos$cia ogotu, wyraza postep. Sztuka fotograficzna, ktora wprawdzie wowczas jeszcze
jako technika, nie stata si¢ taka wiasnoscig ogoétu ale umozliwita ogétowi korzystanie ze
swych dobrodziejstw, oznaczata postep. Niestety jednak kwalifikacje tych, ktorzy byli
pierwszymi jej dla zysku pieni¢znego pionierami, niemniej jak i zrozumialy fakt, ze kazdy
woli na podobiznie wlasnej wygladac¢ korzystniej niz mniej korzystnie, a wreszcie techniczne
braki owczesnych narzgdzi 1 materjatow fotograficznych, wylonity w krotkim czasie
potworka, niedorodka, anomalj¢, o ktorej z pewnoscia nikt z tych, co do urodzenia si¢ jego
przyktadali pomocna reke, ani przypuszczal, jak niedzwiedzig przyshuge wyswiadczy
fotografji zawodowej, do jakiego stopnia obnizy sztuke¢ fotograficzng i jakiem przeklenstwem
na dziesiatki lat stanie si¢ ten potworek, poczety w ich, obranych z wszelkiego zmystu pigkna
mozgownicach, ten benjaminek catych pdzniejszych pokolen fotograféw zawodowych,
pieszczony bezmy$lng reka, tuczony i hodowany jako pierwszy conditio sine qua non z ojca
na syna, a mieszczacy w sobie zarodki nieuleczalnej choroby, ktora przez cate stulecia
$wiecac prawdziwe orgje wyjatowita do reszty samych wykonawcow fotografji zawodowe;j,
wykoszlawita i tak niedotezny i niezdecydowany smak szerokich mas spoteczenstwa a
fotografji wywalczyta usmiech politowania na twarzy kazdego artysty, czy to wykonujacego

czy krytykujacego, kazdego cztowieka kulturalnego, zdolnego do przezy¢ estetycznych.

Ten bezmyslny i potworny, nazwijmy go wreszcie po przybranem imieniu, retusz,
mogacy moze znale$¢ stabe usprawiedliwienie w poczatkach fotografji, gdzie walczono z
niedoskonato$ciami materjatu technicznego, pozostal pdzniej, w miar¢ postgpu techniki i
fotograficznego przemyshu, jedynie jaskrawym dowodem braku wszelkich kwalifikacji i
obskurantyzmu wykonujacych zawod fotografa, pozostaje 1 dzi§ jeszcze tak
charakterystycznym przemoznym i w oko wpadajacym rysem fotografji zawodowej naogot, a
u nas w szczegdlnosci, ze podziat na fotografje zawodowa i dyletancka vulgo amatorska

nieznajacg retuszu, narzuca si¢ sam przez si¢



Portret fotograficzny zawodowy jest ,,retuszowany”, jest ,,pochlebiony” i nienaturalny
— amatorski nie jest retuszowany, jest prawdziwy i podobny — oboje¢tne na razie dlaczego, stad
podzial na fotografj¢ zawodowa i amatorska, podzial rozgraniczony jeszcze na razie

otchtania.

Dopoki potworek-retusz stanowi¢ bedzie charakterystyke dziatania kazdego niemal
zawodowca, tak dlugo produkt taki nie bedzie mogl mie¢ z fotografika nic wspolnego. Na
razie wigc, z malymi niestety jeszcze wyjatkami i to przewaznie nie u nas nic o fotografji

zawodowej nie mam do powiedzenia.
Przypatrzmy si¢ teraz, jak wyglada fotografja dyletancka vulgo amatorska.

Pouczajacemi, dla poznania ogétu fotografow-amatorow, beda czestsze odwiedziny w

renomowanym sktadzie fotograficznych aparatow i przyborow.

Spotkamy si¢ tu przedewszystkiem z calg falangg nowych adeptow, nabywajacych
dopiero aparat. Kupiec, okazujac im przeréozne modele jaknajmniejsze, jaknajlzejsze i
jaknajbardziej ptasko-sktadane, dodaje jeszcze, ze objektyw, ktory tkwi w aparacie, pozwala
na dokonywanie zdj¢¢ nawet wieczorem na ulicy, w teatrze i t. p. i wtajemnicza pokrotce
nabywce, ze trzeba ptyte lub btong wlozy¢ do kasety w ciemnosci 1 przy rubinowej lampie i t.
d. i t. d. Wszystko, co si¢ ma dzia¢ po dokonaniu zdjecia, to dla dyletanta tej klasy jest
obojetne, przynosi on bowiem kaset¢ do kupca, od ktérego nabyl aparat, a ten kaze
technikowi zdjecie wywota¢ i sporzadzi¢ z niego odbitki, po ktoére klijent zglasza si¢ w

oznaczonym terminie, z reguly bardzo rychlym, bo jest zawsze niecierpliwy.

Dla kupcoéw klienta to najbardziej pozadana. Nie wywotujac ptyty, czy blony, nie
starajac si¢ sporzadzi¢ z niej odbitki, dyletant taki nie zdaje sobie oczywiscie sprawy z
zadnego czynnika, wplywajacego bezposrednio czy posrednio na wyglad negatywu i
pozytywu. Pytaniami, jakie si¢ najczg¢sciej styszy w terminie odbioru odbitek jest: ,,czy
wyszlo co? czy ostro i wyraznie?” To s3, jedynie dwie troski dyletanta tej klasy.
Zdumiewajgca jest natomiast ilo$¢ plyt i blon zuzytych przez falange takich fotografow! Poco
ci ludzie nabywaja aparat, dlaczego traca tyle drogiego czasu, do czego daza w swoich
zdjeciach — oto pytania, na ktére ani oni sami ani nikt zreszta nie umiatby da¢ jako tako

zadowalajacej odpowiedzi. Rece zacierajg tylko: kupiec i fabrykant ptyt, bton czy papierow.

Druga, powazniejsza we wlasnem rozumieniu, ale mniej juz liczng rzesze stanowig

tacy dyletanci. ktdrzy procz aparatu i materjatu do zdje¢ kupuja réwniez wotacz stezony w



ptynie lub patronach, utrwalacz — ile moznosci ,,szybkoutrawalacz” — ,kapiel zlotg” albo
papier ,,samoztotujacy”. Tym kupiec od czasu do czasu we wlasnym interesie aplikuje radg,
aby naprzod wywota¢ a potem utrwali¢ a nie przeciwnie. Zuzywajg znacznie mniej materjatu
do zdj¢¢, natomiast wiele ,,ztotej kapieli”’, bo w gronie znajomych posiadajg licznych
reflektantéw na pamigtkowe odbitki. Majg w pogardzie tych, co wyswietlone zdjecia zanosza

kupcowi do wywotania ale... po kilku miesigcach z reguty niemal wzbogacajg ich szeregi.

Inng klas¢ stanowig tacy, ktorzy kupuja plyty barwoczute (oczywiscie jednak takie, na
ktérych fabrykant niemiec umiescit dowcipnie pityjska etykiete ,,auch ohne Gelbscheibe zu
beniitzen’), matowe papiery bialkowe, ba, nawet pigmentowe oraz stosuja niezliczone
kapiele, barwigce odbitki srebrowe na szmaragdowo, wisniowo, fiotkowo lub turkusowo. Sa
to przewaznie ludzie zamozni, rozporzadzajacy wolnym czasem. Dlaczego to wszystko robig?
Ot tak, pour tuer le temp. — Uwazaja zreszta fotografj¢ za sport, jak tenis, rower, §lizgawke

lub, o ile naleza do szczgsnych nowobogackich, samochdd, polo, tire aux pigeons.

Wyzsza znacznie w hierarchji ,,fotografow-amatoréw” jest klasa wirtuozow
technicznych. Zajmujaca si¢ trudnymi zdjgciami i1 trudnymi sposobami kopjowania.
Kontrastowo o$wietlone motywy, gdzie rdznica miedzy najwyzszem S$wiatlem a glgbokim
cieniem przewyzsza wielokrotnie zdolno$¢ zelu bromkosrebrowego w rejestrowaniu skali
tonow, to ich chleb powszedni, to ulubione a nigdy oczywiscie zadowalajaco nie rozwigzane
motywy ich fotograficznych zakuséw. Natomiast umieja odpowiednio wyregulowanym
wolaczem wydoby¢ z ptyty, co tylko mozna, negatyw lokalnie wzmocni¢ i ostabi¢, dobra¢
charakter materjatu pozytywowego do charakteru kliszy, stosuja odcien barwny na odbitce do
przedmiotu gléwnego, nie spoczng wpierw nim technicznie po wirtuozowsku nie opanujg
najtrudniejszych technik kopjowania: bromoleju, przetloku, gumy; snaja sposob askaowy ,
kalitypja, platynotypja z wotaniem na zimno i gorgco, probuja swych sit w ozobromji i
katatypji az wreszcie pobudzeni autochromami wazg si¢ na zdjecia trojbarwne, z ktorych
sporzadzaja technicznie doskonate przezrocza na btonach pigmentowych zapomoca imbibcji,
pinatypji lub kopjuja dobre w kolorycie trjbarwne gumy o subtelnej gamie kolorow. Jednem
stowem pokonujg technicznie wszystkie trudnosci, jakie tylko nastreczy¢ moze fotografja, cel
swoj jedyny upatrujac wylacznie w tem pokonaniu, w tem opanowaniu techniki, w

osiggnigciu wirtuozostwa.

Dlaczego takie trudy ponosza? — Badzto z zamitowania do przedmiotu, badz tez dla

zaspokojenia osobistej proznosci. Publikujac swoje doswiadczenia przyczyniaja si¢ bez



kwestji do spopularyzowania przedmiotu, sztuki fotograficznej jako rzemiosta, jako szeregu
zagadnien technicznych, odda¢ moga nawet ustugi nauce, umiej¢tnosci, fotochemji, fizyko-
chemji, fizyce. Sg potrzebni i konieczni, bo na nich, na owocach ich pracy i zamitowania,
budowa¢ moga ci, dla ktérych wirtuozowska technika jest tylko sposobem, jest srodkiem, do

osiggnigcia celow zgota innej natury. - -

Czlowiek przychodzac na $wiat przynosi sobie — o ile zabstrahujemy od wypadkow
wybitne] dziedziczno$ci — jednakie ilosci zmystéw praktycznego, teoretycznego i
estetycznego. Pierwsze odczuwane wrazenia, srodowisko w ktorem wzrasta, wychowanie,
ksztattowanie si¢ powolne intelektu, i inne podobne czynniki wydobywaja dopiero na
pierwszy plan ktory$ z tych zmysléw kosztem innych. Te inne, $wiadome wowczas swej
podrzednej roli, jakag w zyciu danego osobnika odegra¢ maja, zanikaja, zaskorupiajac si¢
drzemiag gdzie§ na dnie ludzkiej psyche. Niecodzienne zdarzenie, jakie§ niezwykly,
niestyszany dotad ton, wynikajacy ze $wiata otaczajacego, wywolaé moze nagle silny
wspotdzwiek drzemigcych w poczuciu swej bezsilno$ci, zaniedbywanych dotad zmystow,
ktore, raz donosnie si¢ odezwawszy, moga odzy¢ w calej petni, moga wybi¢ si¢ na pierwszy
plan, usuwajac interes dotychczas dominujacy, raz na zawsze albo przynajmniej na dtugo, na

miejsce podrzedne, skazujac go na staty pobyt w krainie pod$wiadomosci.
Fakt ten obserwowa¢ mozna nawet w kole znajomych, niemal codziennie.

W kazdym cztowieku drzemie pierwiastek nietylko estetyczny, pigtnujac go na
osobnika estetycznie odczuwajacego ale takze wprost artystyczny, kwalifikujacy go do pracy
estetyczno-tworczej. U jednych zabija wszystko inne, pig¢tnujac go odrazu na artyste, u
drugich schodzi na drugi czy trzeci pan i lezy w letargu dtugo albo zawsze. Sa jednak i takie
natury, gdzie zaden ze zmyslow nie dochodzi do roli szczegdlnie dominujacej ale zyja
wszystkie badz w zgodzie, badztez w niezgodzie, z jednakowymi przywilejami, w jednakim
stopniu rozwoju 1 natgzenia. Tego rodzaju natury o wiele liczniejsze, nizby si¢ na pierwszy,
pobiezny rzut oka zdawaé moglo, musza, przynajmniej od czasu do czasu, oddaé sie¢
jakiejkolwiek pracy estetyczno-tworczej. I dlatego widzimy ludzi, ktdérzy zmuszeni dla
zdobycia $rodkow zyciowych odda¢ si¢ zawodowo jakiej$ pracy, w ktorg wkiadaja swoj
zmyst praktyczny czy teoretyczny, po jej zalatwieniu z uczuciem ulgi i przyjemnos$ci
zasiadaja do sztalugi, improwizuja na fortepianie, pisza elegje, sonety, czy nastrojowe
feljetony, rzadziej biorg si¢ do dtuta lub rylca czy otdéwka. Szczgsliwi, jezeli moga znales$¢ tu

zados$¢uczynienie, doprowadzi¢ do harmonji wszystkie pierwiastki duchowe przez jednakie



ich wszystkich wyladowanie, Najczgsciej jednak na zawadzie ich estetyczno-tworczym
porywom staje reka, reka nieprowadzona od malenko$ci, nie€wiczona, niewprawna. Jezeli
niejeden z najwigkszych artystow §wiata utyskuje na niepodatno$¢ materjatu technicznego, na
gwalt, jaki wlasnej rgce zadawa¢ musi w tworczym porywie — c6z mowi¢ o nieudolnej rece

dyletanta-artysty?

Ta nieuzyto$¢ reki jest tez we wigkszej czgsci wypadkéw jedynym powodem
niemoznos$ci zaspokojenia swych estetyczno tworczych porywdow, a niezaspokojenie ich,
wzglednie ograniczenie do roli estetyczno-odczuwajacej, biernej, wywiera swoj zgubny
wplyw na zycie indywiduum, sprowadza rozstr6j czynnikdw psychicznych, ,,talent ukryty”

marnieje. [luz to liczy¢ mozna ludzi zadowolonych ze swego zawodu?
Czy nie tu wlasnie lezy zrodto niezadowolenia?....

Przeciwnicy fotografji, jako sztuki tworzacej, przytaczaja niby argument swoich
przekonan fakt, ze fotografja pracuje mechanicznie, maszynowo, objektywem i ptyta
$wiattoczuly. Czy przyszto im kiedy na mysl, Zze ta pewna, poczatkowo mechaniczna praca
soczewki 1 ptyty moze zastapi¢ niepostuszng, niewprawna, oporng r¢k¢ w porywie tworczym?

A jednak jest to tak jasne jak stonce, tak logiczne jak dwa a dwa cztery.

Fotografja obrazowa daje nam do re¢ki technike , ktéra ocali¢ moze tysigce tysigcy
ludzi estetycznie uzdolnionych, dajac im mozno$¢ pracy tworczej, zaspokojenie gwattownych
potrzeb psychicznych, dajac im réwnowage zyciowa a ponadto sposéb wydobycia zmystu
estetyczno-tworczego na pierwszy plan, sposdb wyrazania na zewnatrz, srodkami podatnymi
a trwalymi przejawdéw ich zycia duchowego, dzielenia si¢ skrystalizowang formg swych

chwilowych impresji z innymi ludzmi o podktadzie estetycznym.

Soczewka i ptyta wyzwala ich tu niejako od nieudolnosci reki, zastgpuje te
niewyrobiong, nieutalentowang r¢ke w kresleniu konturu koncepcji, w potozeniu elementow
obrazu, podczas, gdy sama koncepcja, oparta na motywie danym w naturze, artystyczna
obrobka motywu, wlanie w obraz nastroju, synteza malarska, spotegowanie zasadniczych
linji, ptaszczyzn S$wiattocienia, wybdr dominujacych tondéw, dobor waloréw barw — to
wszystko pozostaje niepodzielnie dla artystycznego indywiduum; w tem wszystkiem zmyst
estetyczno-tworczy znajduje wolne pole dzialania, moze si¢ tu wysili¢, wytadowaé, moze

rezultujacemu obrazowi fotograficznemu wyttoczy¢ wybitne pigtno indywidualizmu tworcy.



Ze strona techniczna, to nieodzowne rzemiosto, te techniczne $rodki, za pomoca
ktérych dzielo fotograficzne wogole dochodzi do skutku, musza by¢ wowczas suwerennie
opanowane, to rowniez jasne i logiczne. Nie pomogtoby jednak i najidealniejsze opanowanie
srodkéw technicznych, gdyby ta technika nie byta w rgku tworzacego dzieto fotograficzne tak
podatna, tak migkka i1 naginajaca si¢ do kazdego jego kapryzu jak glinka do modelowania, jak

wosk, jak plastelina.

Wszystkie sposoby sporzadzania pozytywu w fotografji sa pod tym wzgledem
krngbrne, brutalnie niepodatne, oporne woli i dazeniu fotografa z wyjatkiem dwoch. Co
wigcej, wszystkie te sposoby przeciwdziatajg niejako samorzutnie zamystom fotografujacego,
niweczac n. p. lub paralizujac wszelkie dgzenia w przeprowadzeniu logicznej od ,,2” do ,,z”

syntezy malarskiej na fotogramie — z wyjatkiem dwodch. A tymi dwoma sg: przetlok i guma.
Przetlok dla fotogramoéw mniejszych rozmiarami, guma dla wigkszych i najwigkszych.

O sposobie olejowym i bromolejowym pisatem gdzieindziej*), obecnie mam zajac si¢

wyczerpujaco technika gumowa.

Zanim przystapi¢ do technicznej strony, zaznaczy¢ mi na wstgpie wypada, ze guma
pozostawia fotografujagcemu artyscie najwolniejsza rek¢ w ogélnem ksztattowaniu motywu,
danego nieodzowng w fotografji soczewka i ptyta $wiatloczuta. Negatyw oryginalny schodzi
tu do roli pierwszego szkicu weglowego w koncepcji wielkiego plotna malarskiego, daje
zasadnicze podwaliny, szkielet pod budowg tego gmachu, jakim bedzie fotograficzny obraz
gumowy. Wszystko, co na fotogramie dziata, przewazna czg$¢ zespotu czynnikow i pobudek
estetycznych, wszystko to powstaje zwolna w technice gumowej jezeli artysta fotografujacy
opanowal suwerennie trudng zrazu technike, jezeli juz podczas koncepcji motywu wzglednie
dokonywania nieuniknionego zdj¢cia soczewka na ptycie przezyl motyw, nawigzal nici
tacznikowe migdzy nim a swojem zyciem duchowem, zdotat dokladnie odczué, gdzie leza
pobudki estetyczne i do odtworzenia ich, wzglgdnie ich surogatu, na fotogramie $rodkami
technicznymi, stojacymi mu do rozporzadzenia do mozliwie najwyzszego spotg¢gowania
nastroju, dazyt az do wykonczenia obrazu z pelng §wiadomoscia celu, nie spuszczajac ani na

chwile z oka ideatu, jaki mu przy$wiecat w chwili koncepcji.

Postuszne jego woli, gietki i poddatne jak Zzadna inna technika fotograficzna $rodki

techniczne sposobu gumowego, nie zdradza go z pewnos$cia, nie zawioda, ale przeciwnie,



beda mu i8¢ na rgke — o ile to bezwzglednie powiedzie¢ mozna o $rodkach jakiejkolwiek

sztuki. - - -

Jak kazda technika tak tez i sposob gumowy miat swoje czasy najwyzszego rozkwitu,
niepodzielnej wladzy w krainie fotografji obrazowej. Gdyby nie zachowane dzi§ dzieta
Oktawjusza Hilla i Miss Cameron, twierdzi¢by mozna, ze guma umozliwila dopiero istnienie
fotografji obrazowej. Dzi$§ ustapi¢ musiata, przynajmniej cze$ciowo, bromolejowi i
przettokowi, nie dlatego, jakoby te sposoby odznaczaly si¢ wigksza podatnoscia Srodkow
technicznych ale z powodu zgota innej natury, niekoniecznie pochlebnych dla obecnego

pokolenia fotografujacych artystow.

Technika gumowa jest zmudna, w technice tej obraz ostateczny tworzy si¢ stopniowo,
buduje si¢ od fundamentu z poszczegdlnych cegietek; fundament sam nie daje widzowi
jeszcze wyobrazenia, jak bedzie si¢ przedstawiat gmach caty, nie daje takiego wyobrazenia
jeszcze ani pierwsze ani wyzsze pigtra, i dopiero gdy dach pokryje gmach a mury i fasada
otrzymaja swoje zdobnictwo, wowczas wystepuje calos¢ w pelnej swej krasie, stylu i nastroju.
Aby, budujac podwaliny a pdzniej poszczegdlne pietra, ani na wlos nie odstapi¢ od zalozenia,
od planu architektonicznego, od ideatu pierwszej koncepcji, potrzeba ten plan mie¢ w sobie,
w mozgu, W poczuciu estetycznem, mie¢ i utrzyma¢ go nieskazonym az do ostatniej chwili,
az do polozenia kropki nad to ,,i”. A tego dzi$ nie kazdy potrafi — badZmy szczerzy: mato kto
potrafi. System nerwowy ulegl przez wojn¢ $wiatowa zmianie gruntownej. Pracujemy dzi$
nerwowo, goraczkowo, z pewng niecierpliwoscig, z pewnym szarpaniem si¢, o jakiem
dawniej nikomu si¢ nie $nito. Zyciu kazdego nas wojna urwata tyle lat, ze mimowoli,
nieswiadomie, dazymy do dopedzenia czasu, do odrobienia tego, cosSmy stracili. Rys ten
charakterystyczny, t¢ goraczke zycia i pracy widzimy nie tylko na polach, gdzie wtada zmyst
praktyczny 1 teoretyczno-naukowy, dostrzec go mozemy tatwo iw sztuce. Nie pomyle si¢
moze zbytnio, jezeli ta goraczka zycia wyttumacze fakt, dlaczego sposéb bromolejowy, tu i
o6wdzie przed wybuchem wojny praktykowany na kontynencie, po wojnie stat si¢ odrazu
najpopularniejszym ze wszystkich sposobéw sporzadzania pozytywu i to nie wylacznie w
kotach artystow-fotografujacych. Kto§ wczoraj dokonal zdjgcia, wywotat ptyte, mokry
jeszcze negatyw zatozyl do rzutnika, sporzadzit powigkszenie, wyblichowal i zgarbowal
obraz a dzi§ gotowy fotogram bromolejowy stoi na sztalugach. Goraczce stato si¢ zados¢.

Jutro mys$le¢ mozna o nowym motywie.



