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Tekst:

PRADY nowoczesne w sztukach plastycznych — z fotografikg wiacznie — wysuwaja ,,male
motywy” jako nowos$¢ godng kultywowania. Opatrzyly si¢ juz rzekomo owe dawne :motywy
wielkie”, traktowane szeroko, zawierajace procz przedmiotu gldwnego mndstwo

przedmiotow podrzednych.

Jakze wygladal taki motyw wielki? Dwa przyktady, z dziedziny portretu i krajobrazu,
niechaj postuza do uzmyslowienia, z czego skomponowane byly obrazy o motywach

wielkich.

A zatem portret: wyjatkowo tylko w rozmiarach popiersia, najczg¢sciej za$ postac
ludzka cata, lub przynajmniej po kolana. Model siedzi lub stoi; w reku trzyma wachlarz,
kwiaty, torebke, jezeli to kobieta, lub laske, kapelusz, ksiazke, jezeli m¢zczyzna. Obok stolik
z drobiazgami, lub ro$lina dekoracyjna; jako tto portjera we faldach malowniczych, kominek

bogato rzezbiony, drzwi ozdobne lub okno z widokiem na park lub gory.

Teraz krajobraz: zawsze podzielony na trzy plany, a to przedpole, plan $redni i tlo.
Przedmiotem gtownym sg albo ruiny zamku, albo grupa drzew o formach wybitnych, albo
chata samotna, urwisko skalne, t6dz na jeziorze i t. p. Obok przedmiotu gtownego przedmioty
podrzedne, a wiec lesiste stoki gér obok zamku, pola lub staw obok grupy drzew, ptoty,
warzywa, zoraw obok chaty, sitowie, wiklina, wierzby obok todki. Tto jest rowniez

urozmaicone; juzto chmury o formach malowniczych, juzto dalekie tancuchy gor, juzto lasy



bigkitniejace na widnokregu. Przedpole podobniez nie puste, lecz zapetnione przedmiotami

bliskimi, podrzednymi wprawdzie, lecz mimoto opracowanymi starannie.

Catkiem inaczej wobec tamtych przedstawia si¢ obraz o motywie matym. Jezeli to jest
portret, to zawiera najczesciej tylko twarz, obcigta u gory do potowy czaszki, u dotu zas po
brode lub co najwyzej po obojczyk. Tta oczywiscie nie potrzeba, bo zreszta nawet niema na
nie miejsca. Czesto nawet motyw bywa jeszcze mniejszy, bo zawiera tylko oczy, rece, lub

ucho z cz¢$cig karku.

Krajobrazem o motywie matym moze by¢ pien drzewa, kilka ktoséw zboza, drzwi
chaty, kamien przydrozny, powierzchnia katuzy zmarszczona przez skok w nig zaby, dotki na
piasku uformowane odptywem morza, sie¢ rybacka na wybrzezu, tylne kota automobilu,
ocembrowanie studni ulicznej i t. p. wycinki natury. Tla w takich krajobrazach albo niema
wcale, albotez jest puste i tak ciasno obcigte, ze wogodle nie gra zadnej roli; niema podobniez

przedpola, bo sam przedmiot gtowny miesci si¢ juz w przedpolu.

Nie ulega watpliwosci, ze takie motywy mate moga da¢ obrazki bardzo zajmujace,
chociaz zajgcie, jakie budza, jest calkiem innego rodzaju, niz u motywoéw wielkich. Zdjecie to
trwa krotko stosunkowo; w chwilg po obejrzeniu obrazka widz juz ma w pamieci catg tres¢
jego i juz ma do$¢ ogladania. Obrazek tego rodzaju, zawieszony na §cianie w mieszkaniu i
ogladany codziennie, sprzykrzy si¢ wkrotce do tego stopnia, ze nadal trudno juz nan patrzec.
Jest to uprzykrzenie podobnego rodzaju jak to, ktorego si¢ doswiadcza po tygodniu przy
codziennem stuchaniu nowoczesnego utworu muzycznego, choéby bardzo genjalnego i

bardzo krétkiego.

Motyw maty przedstawia — rzecz jasna — kompozycyjnie zadanie bardzo
proste. Poniewaz niema ani tla, ani przedpola, ani przedmiotow pobocznych, tylko sam
przedmiot glowny, opracowanie go wymaga tylko wybrania odpowiedniego stanowiska
kamery, a jezeli o§wietlenie nie jest dane z natury, takze dostosowania kierunku o$wietlenia, i

na tem zadanie skonczone.

Inaczej jest z motywem wielkim. Tu kompozycja nastr¢cza nie jedno zadanie, lecz
caly splot zadan. Nie do$¢ jest uja¢ i opracowaé sam przedmiot gltéwny; nalezy nadto
opracowaé z rdwna starannoscig wszystkie przedmioty poboczne., gdyz juz jeden z nich,

zlekcewazony, lub potraktowany falszywie, mogiby popsu¢ calg warto§¢ kompozycji.



A takze traktowanie falszywe moze objawié si¢ poprostu wtedy, gdy tworca
zapomni, ze to jest przedmiot drugorzedny i nada mu taka warto$¢ tonalna, jak przedmiotowi
glownemu. Wtedy zamiast jednego s3 w obrazie dwa przedmioty rownorzg¢dne, co burzy od

razu catg harmonig¢ i jednolito$¢ kompozycji.

Btad podobnego rodzaju moze wkras¢ si¢ w kompozycje réwniez wtedy, gdy jakas
linja drugorzedna biegnie w kierunku fatlszywym. Oto na przyktad w przedpolu krajobrazu
wije si¢ $ciezka, Do§ wprawdzie ciemna w tonie, ale kierunkiem swym wyprowadza widza
poza obraz, zamiast zdaza¢ ku przedmiotowi gtownemu. Takim samym btedem jest, gdy
stafaz zdaza nie ku $rodkowi obrazu, lecz ku jego brzegom, a zatem na przyktad gdy na
Sciezce w przedpolu, biegnacej wprawdzie ku przedmiotowi gltéwnemu, znajdzie si¢

cztowiek, zwrocony don tylem.

Im wigcej przedmiotow pobocznych miesci w sobie kompozycja, tem trudniej jest
opracowac je wszystkie bez bledéw lub niedopatrzen. Trudno jest to zwtaszcza fotografikowi;
malarz bowiem ma zadanie o tyle tatwiejsze, ze moze linj¢ nieodpowiednig zmieniaé
dowolnie, szczegodty przesuwac, opuszcza¢ lub dodawac. Stad tak rzadkie sa motywy wielkie
o kompozycji skonczenie poprawnej i sluszne jest zdanie jednego z najpowazniejszych
fotografikow wiedenskich (A. Niklitschek’a) ze dobre motywy pejzazowe znale$¢ mozna

zaledwie dwa lub trzy na rok przy codziennych we¢dréwkach z kamera.

Ale tez warto$¢ obrazu o motywie wielkim, tak starannie skomponowanego, i
drobiazgowo opracowanego, jest bez poroéwnania wicksza. Mozna nan patrze¢ codzien

miesigcami i latami, a nie sprzykrzy si¢ nigdy.

Zrozumiale jest, ze w nowoczesnym tempie Zycia pospiesznego, goraczkowego,
motyw maly tak latwo si¢ rozpowszechnil; wszakze wymaga niewiele namystu i niewiele
pracy, chociaz t¢ krotkotrwato$¢ tworzenia oplaca krotkotrwatoscia — wrazenia.
Nieugruntowane niczem logicznie jest natomiast twierdzenie, powtarzane che¢tnie we

wspotczesnych rozprawkach o sztuce: ,,motyw powinien by¢ prosty, jak najprostszy.”

Jest to zasadniczo btedne. Motyw moze wprawdzie by¢ prosty, nawet maly, ale nie
musi by¢ taki. Im jest wigkszy, tem wicksze wywrze¢ moze wrazenie, a to jest przecie celem

wszelkiej tworczosci artystyczne;.

Dawniej motywy mate byly przedmiotami podrecznemi wokolo motywu wielkiego.

Szkicowat je sobie kazdy artysta i przechowywatl je w swej tece, aby mie¢ materiat do



opracowania jakiego$ motywu wielkiego. Byty to wszystko szkice, ale nie obrazy, 1 dopiero z

réznych szkicow powstal obraz o kompozycji skonczone;j.

Ot6z twierdzenie, Zze motyw powinien by¢ prosty, rowna si¢ twierdzeniu, ze obraz
powinien by¢ szkicem. A przecie szkice sa tylko czesciami sktadowemi, z ktérych dopiero

obraz si¢ buduje. Jest tak nietylko w innych sztukach plastycznych, ale i w fotografice.

Jezeli tedy w czasach dzisiejszych motyw maty slusznie zdobywa uznanie, jako
tatwiejszy 1 mniej zabierajacy czasu niz wielki, to jednak warto pamigtaé, ze wyniki
artystyczne nie sg obrazami, lecz zaledwie szkicami, czastkami jakiego$ obrazu, ktory moze

nigdy nie powstanie, bo na to brak bezie i czasu i biegto$ci kompozycyjne;.

Kazdemu jednak stoi zawsze otworem wybor swobodny motywu matego czy

wielkiego. Ludzie wielcy wybiora zawsze rzeczy wielkie, mali za§ wolg mate.



