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Tekst:

Stowo ,,modernizm* jest modniejsze moze, niz to, co ono ma oznaczaé. Niezwykle
elastyczne to pojgcie nadaje si¢, jak zadno, do t.zw. ,,bujania“ zardwno laikow, jak i fachowcow
ijako takie shuzy czesto do pokrywania brakéw techniki talentu u spekulantow. Z drugiej strony
nie da si¢ zaprzeczy¢, ze zimna spekulacja prowadzi nieraz do ciekawych pomystow, ktorych
glownag wada jest to, ze zdolno$ci autorow w stosunku do zamierzen byly zbyt nikle. Te
pomysly, przetworzone $wiadomie, lub nieswiadomie, przez ludzi wielkiego talentu, daja
niekiedy wybitne rezultaty artystyczne, ktore sa przytem w zupetno$ci wyrazem modernizmu

w tresci 1 formie.

Tu zapewne tkwig zrédta objawdw, odznaczajacych si¢ tem, ze 0 modernizmie o wiele
tatwiej jest mowic, niz go czynié. Do tej ,,czynno$ci koniecznym jest wybitny talent i dlatego
pewnie jest we fotografji artystycznej tak mato stosunkowo dziet skonczonych pod wzgledem

artystycznym, ktdre posiadajg rdwnoczesnie wyraznie wybity stempel nowoczesnosci.

Ciekawa rzecza byloby wiedzie¢, jaki jest ideowy podktad fotograficznego
modernizmu 1 hotdujagcych mu artystow? Czy tu dziala Zadna chwilowej stawy ambicja
pewnych jednostek, czy moze snobistyczne przekonanie, ze dzi$ za wszelka ceng trzeba si¢ na
modernizm ,,wysila¢“, cho¢by wbrew swej woli, czy wreszcie bywaja wypadki, ze nowy

kierunek wyptywa wprost z indywidualnosci twoércy 1 jego wewngtrznej najglebszej potrzeby?

Tylko ten ostatni wypadek godzien jest rzetelnego artysty — wszystko inne wydaje si¢

interesowng spekulacja na rozgtos, na chwilowe posadzenie o ,,oryginalnos¢®, na krotka stawe.



Mondernizm bardzo czgsto jest sileniem si¢ na nowoczesno$¢, aby nie by¢ posadzonym o jej
brak. A taki brak jest dzi§ niemodny, skad wniosek, ze bardzo wielu, dobrych nawet, artystow
ulega nie modernizmowi, ale m o d z i e nowoczesno$ci. A wiec modernistyczny snobizm
panuje — mozna powiedzie¢ — wszechwladnie, tak, ze tylko nieliczne, najwybitniejsze talenty
stoja ponad sytuacja i zapatrzone sa we wtasnag mod ¢. Ci oczywiscie wiedza, czego chca,
ale zyja wszak w czasach poteznej reklamy i nie posiadajac w swej naturze wrodzonej
krzykliwo$ci spekulantow, musza si¢ zadowala¢ tem, ze $wiat dowiaduje si¢ o nich troche

po6zniej, a czasem nawet zapdzno.

Nowoczesna fotografja artystyczna zdaza zasadniczo w dwoch kierunkach. Pierwszy z
nich stal si¢ glosnym za granica dzigki pracom Quedenfeldt’a, ktorego bliskim krewnym u nas
jest p. Dederko Marjan ze swoim ,,fotonizmem® Polega on w ogdlnosci na tem, zZe artysta,
uznajac niezdolnos¢ objektywu do wyrazania si¢ na sposob bardzo skrajnych kierunkow
malarstwa, wprowadza do fotografji rysunek odreczny, ktérego zadaniem jest wilasciwie
zatrze¢ najbardziej $lady fotograficznego pochodzenia obrazu. Rysunkowi odrgcznemu tez
przypada rola ,,dorobienia“ w gotowym obrazie fotograficznym tego, co powstato rzekomo we
fantazji autora, a czego objektyw w wyniku swych nieugietych wtasno$ci nie jest w stanie
odda¢. W konsekwencji tego wszystkiego dostrzedz mozna objaw, niespotykany w zadnej
innej sztuce, a mianowicie ten, ze artysta postuguje si¢ wprawdzie kamera, ale zdaje si¢ tej
pracy niebywale wstydzi¢; to tez kierunek ten tldmaczy si¢ jedynie jawnym akcesem do
zdobyczy, wyniktych z ducha malarstwa, a mozna go réwniez uzasadni¢ sigganiem do tematow
skrajnie symbolicznych, obcych duchowi fotografji. Stad rozdzwigk w tej galezi

fotograficznego modernizmu.

Drugi kierunek nowoczesnej fotografji, ktérego podstawowym objawem jest t.zw.
,howa rzeczowos¢, wychodzi wrecz z odmiennego zatozenia. Za podstawe bierze wszystkie
tematy ,,z ciala i krwi“, nie gardzi nawet starymi i oklepanymi motywami, traktujac je typowo
fotograficznie (w granicach mozliwos$ci objektywu), ale stara si¢ by¢ oryginalnymw sp o s o
bie podejs$cia do tematu, stusznie wnioskujac, Ze stereotypowy sposob patrzenia na
$wiat i rzeczy wprowadzit z biegiem lat stereotypowo$¢ w ujeciu obrazu, a wreszcie nieznosny
szablon. Zaczely si¢ wiec mnozy¢ obrazy, zdejmowane wbrew starym regutom, zaczeto
ujmowac stare i nowsze tematy badz z gory na dot, badz z dotu do gory, doszly do glosu
zakazane dawniej perspektywy, a wreszcie — 1 to najwazniejsze — artysta podszedt tak blisko
do tematu, ze odkryt jego m ate ri ¢ i ,o0dkrycie” to dato poczatek nieznanemu dotad

wirtuozowstwu techniki.



Mozna sobie wyobrazi¢, ze zdobycz ta moze mie¢ swoja wage w reku artysty, ale
opanowana przez réznych spekulantéw, doprowadza czgsto obrazy do poziomu ilustracyj
cennikowych, gdzie tez chodzi o zobrazowanie materji, z jakiej wykonano zachwalany
przedmiot. Zachodzi teraz pytanie, czy niema przypadkiem w nowoczesnej fotografji jeszcze
jednego kierunku, takiego cichego, prostego, a niereklamowanego w szumnych artykutach?
Czy niema kierunku, powstajacego niejako podswiadomie u artystéw, kierunku, pozbawionego
w narodzinach wszelkiej spekulacji, ale zato najscislej zwigzanego z nowoczesno$cig naszego

zycia i jego tempa?

Otoz zdaje sie, ze jest — ze szukamy nowoczesno$ci w obtokach abstrakcyjnych

koncepcyj, a mamy ja pod stopami, tu na ziemi.

Nielogicznoscia byloby przypuszczaé, ze jaki§ nowoczesny kierunek w sztuce moze si¢
zrodzi¢ w glowie artysty, jako co$ zupelnie abstrakcyjnego wzgledem otaczajacego go zycia i
zjawisk. Wszak sztuka danego okresu zawsze musi by¢ jego zwierciadlem, gdyz nie moze
odbijac¢ rzeczy minionych, jakkolwiek wiaze si¢ z niemi w tancuchu ewolucyjnym, i nie moze
dawa¢ obrazu niewiadomej przysztosci. Nawet najbardziej nowoczesna koncepcja, jesli ma
liczy¢ na odczucie i zrozumienie, musi si¢ w pewnych granicachtrzyma¢ ziemi, na
ktorej si¢ poczela, a powinna dawac syntezg zycia, ktore przejawia, tak, aby kazdy normalny
cztowiek-konsument mogt tam odnalez¢ czastke wlasnego lepszego zycia. Sztuka i tworczos¢
artystyczna jest wyrazem wielkiej tgsknoty do lepszych form bytu i nie mozna zapomina¢, ze
tesknota taka tkwi w kazdym, nawet ztym czlowieku, cho¢ nie kazdy ma dane na to, aby ja
przejawia¢ we formie artystycznej. Wiec, zahukany codzienno$cig szarego zycia i walki o byt,
moze znalez¢ czasem ukojenie i odpoczynek, jesli jest wrazliwy na pigkno ijesli mu je pokazaé

na wystawie, lub na koncercie.

Dziatanie sztuki jest proste, ale niezwykte, bo polega na oderwaniu cztowieka od
codziennosci przy pomocy pokazywania mu tej codziennos$ci w lepszej formie. I naprawde
kazdy niemal cztowiek jest mile zdumiony, gdy widzi w dziele sztuki pigkny obraz swej
szarzyzny 1 gdy si¢ czuje wspoltworea, jako cztonek tego spoteczenstwa, ktére tacznie ze

swemi urzadzeniami stwarza nowoczesno$¢, oddziatywajaca w swoisty sposob na artyste.

Sprobujmy teraz spojrze¢ na nowoczesno$¢ z najszerszej platformy, majac to na

wzgledzie, ze modernizm w sztuce, to tylko mala czgs$¢ rozgrywajacych si¢ zjawisk.

Nasza nowoczesnos¢, to wszystko to, co si¢ samorzutnie i spontanicznie rodzi w

wyniku koniecznosci i potrzeb dzisiejszego zycia. Narodziny te, trwajace lata cate, nie pytaja



si¢ nas o zdanie, czy pozwolenie, lecz same dyktuja warunki dalszego rozwoju i nowych form
bytu. Powstaje wiec wiek maszyn i1 olbrzymich rzesz robotniczych, rodzi si¢ masa fabryk,
poteznieje sie¢ kolejowa i telegraficzna, rozkwita do niebywatych granic automobilizm i
awiacja, nastaje wreszcie czas radja i telewizji. A wszystko razem, to pot¢zne bogactwo
nietknigtych, albo mato tknigtych fotograficznie tematéw — tematow nawskro$
nowoczesnych, o nowoczesnych ksztattach i linjach, ktore wyszty nie skadinnad, jak tylko z

glebin potrzeb dzisiejszego zycia.

A c6z si¢ dzieje we fotografji? Fotografja, uczepiona malarstwa i jego tradycji (cho¢ jej
tam nie prosza!) jeszcze dzi$ zdaje si¢ nie dostrzega¢ tych najnowszych bogactw i zdobyczy
ludzkoéci. Swiat maszyn i obstugujacych je ludzi byt do niedawna wykletym tematem,
podobnie, jak drapacze chmur ktére jeszcze przed wojng byly synonimem bezstylowosci,
podczas gdy dzi$ odkryto ich poezje i swoiste pigkno. Fotograf nie widzial zycia maszyny,
ktora zawsze jeszcze uchodzi za ,,martwa“, pomimo, ze pan jej, jej tworca — cztowiek, ginie
nieraz od niej, bezsilny wobec rozpetanego zywiotu. Fotograf nie wzruszatl si¢ hukiem hali
maszynowej i mlotow parowych, nie widziat znoju pracujacych tam ludzi, tak wspaniale i
stylowo zwigzanych w sposobie ubrania i w wyrazie oblicza ze swa pracg. Fotograf z miasta
jeszcze dzi$ rusza na wie$ ,,w poszukiwaniu tematéw*, tak, jakby ich miasto nie dawato pod
dostatkiem i to najlepszych, bo nie oklepanych. Ale on nie widzi poezji miasta i fabryk, nie
widzi otaczajacej go pracy w miescie i woli zdejmowac wiecznie t¢ samg par¢ koni, czy wolow,
idacych za phugiem, ktory to obrazek szablonowy robi nieraz wrazenie takie, jak dorozka
konna, ktéra si¢, niewiadomo jak, znalazta wsrdd setek automobilow. Wykleta lokomotywa
dopiero teraz dochodzi do glosu i to jeszcze bez dodatku umorusanego palacza — a kolej
zelazna jest przeciez tak stara, jak fotografja. I slupy telegraficzne sa niewiele mtodsze,
fotograf jednak woli brzozy nad ruczajem i oklepang, wiecznie jednako skomponowang
,martwa natur¢”. A c6z za pyszne typy mozna spotka¢ wsrod réznej kategorji robotnikow,
jakie bogactwo tematéw niewyzyskanych w gérnictwie, w hutnictwie, w automobilizmie, jako

sporcie, ktory na zdjgciu tak trudno daje wrazenie ruchu!

Jesli ,,odkrylem* w Zakopanem $nieg dla fotografji, to tylko dlatego, ze niema tu

wielkich fabryk.

Jestesmy zalani powodzig fotograficznej szablonowosci i banalnosci — martwota,
ktéra nie przejawia dzisiejszego zycia i tempa. Zbanalniata kompozycja, bo jej nie wypehia

nowa, ozywcza tre$¢. Skarzymy si¢ na banalnos¢ i brak tematdw, a nie ruszamy z kamera do



fabryk, gdzie kipi zycie wielkich mas ludzi i metalu. Nie umiemy poda¢ fotograficznie rados$ci
zycia 1 radosci pracy, nie chcemy si¢ cieszy¢ ze zdobytej wolnosci 1 godno$ci narodowej, bo
wolimy si¢ babra¢ w tematach o zakroju nihilistycznym ,,z dawnych dobrych czaséw*, ktore
byty podle juz tylko dlatego, ze trwaliSmy w niewoli u innych. Nie dostrzegamy tego prostego
faktu,Zze nowoczesnos$¢ innych dziedzin moze by¢ znakomitag p
odstawg nowoczesno$ci naszych prac wtresciiw wyznaczonej przez te
tre$¢ formie. Takie, a nie inne, linje 1 ksztalty lokomotyw, aut, acroplandw nie sg dzietem
wypadku, ale obrazem epoki, dyktujacej swe pragnienia. Jednak trzeba si¢ artystycznie przejaé
tym $wiatem, trzeba si¢ wen wczu¢ nietylko z punktu widzenia sybarytyzmu, aby to mozna

przetworzy¢ na sposob godny artysty.

Stany Zjednoczone, kraj bez tradycji w sztuce, ale 1 bez przesadoéw w tej dziedzinie,
byty i sa pierwszem panstwem, w ktorem fotografia artystyczna odkryta poezj¢ pary, stali,
elektrycznosci 1 drapaczow niebios. Stamtad idzie ten kierunek nowoczesny, ale cichy i nie
nazwany dotad w fotografji, polegajacy na tem, ze zadaje ktam twierdzeniu, jakoby w
dotychczasowych sposobach i technikach nie bylo juz nic do powiedzenia. Amerykanie
pokazali, ze jest caty nowy dziat tematow i motywow, a liczne ich prace moga by¢ dowodem,
ze nowa tre$¢ obleka si¢ w nowe formy, chociaz mozliwosci objektywu i techniki pozostaty

niezmienione.

Kierunek ten rozprzestrzenia si¢ powoli w Europie, gdzie znalazt juz licznych
zwolennikow. Pierwsze oryginaty z tej dziedziny dotarty do Polski z Ameryki przed kilku laty,
gdy to wszyscy znawcy zachwycali si¢ przettokiem ,Zelazo i wegiel“ Melitty Lang z
Argentyny, wystawionym w | Salonie Migdzynarodowym w Warszawie w r. 1927. Za§ w
lipcowym numerze (1930) Amerykanskiego miesi¢cznika ,,Photo-Era“ znalez¢ mozna
reprodukcje pracy tamtejszego artysty M. Gurrie’go, p. t. ,,Climax in Stel, ktora jest naprawde
pigknym przyktadem nowoczesnosci w tresci i stylu. Doda¢ trzeba, ze czteroplanowa
kompozycja tego obrazu jest wprost znakomita i odznacza si¢ tak dalece zupelnym brakiem
symetrji w jakimkolwiek kierunku, ze juz to samo porgcza brak jakiejkolwiek banalnosci.
Zwraca tez specjalng uwage wybitnie pigkne artystycznie rozwigzanie problemu potaczenia
konstrukeji stalowej z drapaczami chmur. Cato$¢ przykuwa wlasnie swa nowoczesnoscia,
oryginalno$cig linij i mas, dajac §wiadectwo prawdzie, ze nietylko stara architektura jest pickna

1 godna, aby shuzy¢ za temat do obrazu.



