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Tekst:

Gdyby mnie kto$ zapytat, czem jest fotografja, odpowiedziatlbym: Na poczatku snobizmem,
potem przyjemnos$cig, ale nie zawsze, pdzniej zamitowaniem, ale to juz rzadziej, wreszcie
artyzmem — najrzadzie;.

Jak widzimy, stopniowanie to odznacza si¢ tem, ze im dalej w las, tem mniej drzew rostych
1 smuklych, az w koncu pozostaja na widoku tylko nieliczne — d¢by. Fotografja amatorska, jak
kazda prywatna zabawa, jest na poczatku bez znaczenia kulturalnego, a spoleczna jej wartos¢
objawia si¢ chyba w tem, Zze daje ona podstawe do rozwoju przemystu i handlu. Na tym pry-
mitywnym stopniu rozwoju fotografja spotecznie nie rézni si¢ niczem od automobilizmu, radja
i innych nagminnych przyjemnos$ci, wywotanych i umozliwionych masowos$cig i1 tanio$cig
produkcji. Masowos$¢ 1 tanio$¢ pozostaja w stosunku Scislej zaleznosci. Przemyst rozbudza
nowg potrzebe, ta potrzeba skolei dopinguje przemyst i tak si¢ kreci wkolo ten $wiat, ktorego
jednym z objawow jest fotografja amatorska.

Ale tylko do czasu. Bo z tego wirujacego kregu wyzwala si¢ do$¢ pokazna liczba ludzi,
idacych za glosem zamilowania. Zamitlowanie to jeszcze nie artyzm, ale w kazdym razie jest to
pierwszy stopien do spolecznego us§wiadomienia, ze fotografja moze by¢ czem$ wigcej, niz
prywatng przyjemno$cig. Fotografja amatorska, odpowiednio zorganizowana na stopniu
$wiadomego zamitowania, ma wazng rol¢ do spetnienia w fotografji krajoznawczej i1 odtad jej
spoteczna warto$¢ jest niezaprzeczona i niezalezna od przemystu i handlu. Fotoamator przestaje

by¢, — ze tak powiemy — murzynem wielkiego przemystu. Zaczyna pracowac spotecznie na



siebie, a nic trudzi si¢ juz prywatng zabawa na rzecz fabrykantow. Im bardziej oddala si¢ od
tego niewolnictwa, tem blizszy jest artyzmu i nierzadko talentem, pracg i znaczeniem do-
prowadza do tego, ze wielki przemyst przychodzi do niego, traktujac go, jako samodzielnego
kontrahenta.

A oto 1 jestesmy juz przy jednem z waznych zadan fotografji artystycznej — przy fotografji,
majacej za cel wszelkiego rodzaju artystyczng propagandg. Czy to bedzie propaganda
handlowa, czy inna, to oboj¢tne. Wystarczy stwierdzi¢, ze ta drogag mozna rowniez wpltywaé na
og6lny smak i to w tysigcznych okazjach wspdlnego zycia. Uchyla¢ si¢ od tego w imig¢ jakichs
przestarzalych hasel jest nonsensem tem wigkszym, ze jezeli nie wykona tego artysta, to wezma
do pracy tepego rzemie$lnika i ten dopiero pokaze co umie! Oczywiscie wykona to na rachunek
artyzmu 1 takich pokazéw jest u nas co niemiara. Inna rzecz, ze pod wzglgdem propagandy
fotograficznej stoi Polska na szarym koncu Europy. Po pierwsze, nie docenia si¢ nalezycie zna-
czenia fotografji artystycznej, powtdre w sferach artyzmu fotograficznego brak odpowiedniej
organizacji i ciaggle jeszcze pokutuje przesad, wzigty Zzywcem z malarstwa sztalugowego, — ze
dobra fotografa nadaje si¢ tylko na $ciang.

A tymczasem zycie juz dawno zdj¢to fotografje ze $ciany 1 kazalo jej wstapic
przedewszystkiem na droge artystycznej ilustracji. Zdobienie $cian na wzor malarstwa jest dzi$
nie pierwszym, lecz ostatnim celem fotografji artystycznej. Fotografja wdarta si¢ zuchwale w
panstwo slowa drukowanego i to tak skutecznie, tak wymownie, ze stowo to schodzi niekiedy
na dalszy plan, jest nawet zbedne, niepotrzebne. A wobec takiego stanu rzeczy nastgpito
niebywate upowszechnienie ilustracji fotograficznej i zadania fotografiki rozszerzyly si¢
ogromnie. Skutki tego wszystkiego mozna zauwazy¢ rdéwniez na terenie Salondéw
mi¢dzynarodowych 1 to w formie dos$¢ ciekawej. Ogladajac eksponaty na wystawach i
przegladajac rownocze$nie wielkie wydawnictwa ilustrowane, widzi si¢ w tych ostatnich o
wiele ciekawsze 1 oryginalniejsze koncepcje i obrazy, niz je mozna dostrzec na wielkich
Salonach migdzynarodowych. A z tego wniosek, ze Salony przestaly by¢ rzetelnym wyrazem
najnowszych zdobyczy fotograficznych, i nie daja juz prawdziwego obrazu fotografji
swiatowej, ktorego nalezatoby raczej szuka¢ w ilustracji. Ttumaczy si¢ to poniekad tem, ze

artysta - ilustrator, majac dzigki reprodukcji staty i zywy kontakt z szerokiemi masami



spoteczenstwa, rzadko tylko obsyta wystawy, ktore narazaja go na koszt i ryzyko zniszczenia
prac, a daja w zamian nieporéwnanie mniej, niz dobrze zreprodukowana ilustracja.

Niemniej wazne jest i to, ze wystawa trwa kilka tygodni, aby po krotkim czasie znikna¢ w
niepami¢ci widzoéw, ze kazdy eksponat na wystawie jest obstawiony dziesigtkami innych.
Natomiast ilustracja jest dokumentem mysli i czynu, si¢gajacym w daleka przysztos¢ po sad
historji 1 w miar¢ warto$ci podana bywa w reprodukcji tak, Zze nic nie maci uwagi widza -
czytelnika. I nadewszystko ilustracja przenika do réznych stanéw i warstw spotecznych, gdy
jest publiczng tajemnica, ze wystawy fotograficzne zwiedzane bywaja gldwnie — przez
fotografow.

Czy artysci - fotografowie fotografuja tylko dla siebie? Absurdalno$¢ podobnego zatozenia
bytaby aspoteczna. Daleki jestem od potepiania wystaw i ich spolecznego znaczenia. To jest
jeden ze sposoboOw nawigzania 1 utrzymania kontaktu z pewnag przynajmniej czgscia
spoteczenstwa. Ale pickna ilustracja fotograficzna sigga o wiele glgbiej w masy, jest
réwnoczes$nie najlepsza propaganda dla samej sztuki fotograficznej, budzi i utrwala dobry smak
1 dlatego uwazam ja za pierwszy cel 1 glowne zadanie fotografiki.

Fotografja stata si¢ tem dla obrazu, czem radjo dla stowa mowionego. A jednak zywe stowo
urodzonego mowcy nie stracito przez to nic na uroku, tak, jak nie traci na warto$ci oryginat
fotograficzny, wiszacy na $cianie. Ale mingty czasy, gdy ideat fotografji widziano na $cianie w
czyjem$ mieszkaniu, mie¢dzy pracami malarzy i1 grafikow. To sasiedztwo przestalo byc¢
zaszczytem, odkad fotografja zdobyta wlasny jezyk i1 wyraz i odkad niektorzy malarze zaczeli
si¢ przesciga¢ w pokazywaniu tego, czego nie umiejg. Spoteczny sens i cel fotografiki wybiega
dzi§ daleko poza przewidywania pionierow tej sztuki. Nie wystarczy mie¢ pigkne zdjecia i
cieszy¢ si¢ niemi — trzeba je rozpowszechnia¢. Nie wystarczy rozpowszechniaé wystawy —
trzeba by¢ tez ilustratorem.

Powie kto$, ze w Polsce niema tylu i tak wytwornych wydawnictw i1 czasopism jak
zagranicg, ze wigc pole dzialania jest o wiele wezsze. To prawda. A jednak... gdy niedawno w
redakcji pewnej pigknej polskiej ilustracji wytknalem liczne zagraniczne zdjecia roztozono
bezradnie re¢ce 1 zapytano: Czy ludzie nie chcg w Polsce zarabia¢? — Okazuje si¢, ze polskich

zdje¢ artystycznych nie maja ani na lekarstwo. To, co jest, to aktualja, lub tandeta. A z dobra



rzecza nikt si¢ nie zglasza. Dajcie nam pigkne i oryginalne polskie zdjgcia, a zniknie
natychmiast ilustracja zagraniczna — o$wiadczono mi.

Musialem, niestety, przyzna¢ racje. Gdybym im nie zostawit wlasnych prac, gdybym
wczesniej jeszcze z najwigkszym trudem nie zebral kilkunastu prac kilku autoréow dla
,»polskiego muzeum pewnego czasopisma niemieckiego, to $wiecilibySmy pustkami, jak
zawsze $wiecimy tam, gdzie nas najbardziej potrzeba. A to jest wstyd. I nie zdziwitbym sig,
gdyby kiedy$ w historji polskiej fotografiki pominigto tych, co wpatrzeni na $ciane, stracili z

oczu zycie i1 spoteczenstwo.



