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Tekst:

Z ,nowag rzeczowoscig” w fotografji artystycznej rzecz si¢ ma podobnie, jak z
wieloma ,,izmami” malarstwa i rzezby. Sg to wszystko terminy, utworzone dla oznaczania
sztuki dnia dzisiejszego w odroznieniu od sztuki wczorajszej. Terminologia ta stwarza
nieraz dziwolagi, sprzeczne ze zdrowym rozsadkiem, ktére jednak mimo to przyjmuja si¢ dla
okreslenia pewnych kierunkow w sztuce, a ktore lansuja zaréwno arty$ci, jak — snobi:
pierwsi lubig terminy, ktore mowig wiele 1 nic, zwlaszcza, ze czasem sami nie wiedza, o co
im chodzi — drudzy powtarzaja za pierwszymi, aby si¢ przypadkiem nie wydato, Ze sa

ignorantami w sprawach, ktore sa modne.

Wracajac do ,,nowej rzeczowosci”, zapytajmy, co si¢ wlasciwie zmienilo? Powiedzmy
otwarcie, ze w zasadzié¢ nic. Srodki wyrazania pozostaly te same, technik pozytywowych
nowych nie zyskaliémy, optyke udoskonalono jedynie w kierunku sity $wiatla, ta za§ na
warto$ci artystyczne rysunku w obrazie nie ma zadnego wpltywu — a jesli nawet ma, to

wplyw ujemny w znaczeniu minimalnej gt¢bi ostrosci. Coz si¢ zatem stato?

Zmienita si¢ tylko odlegto$¢ miedzy fotografem i jego kamera, a fotografowanym
przedmiotem. Nie trudno odgadnaé, ze w nastgpstwie tego dostrzegl fotograf, i niejako
,,odkryt” dla swych celow materje, ktorej walory byly mu dotychczas najczesciej nieznane.
To wszystko, a skonstatujmy zaraz, ze wiele, bo fotografowi w jego wyrazaniu si¢ przybyt
atut pod postacia mozno$ci wykazania si¢ takiem wirtuozostwem techniki zdjecia, o jakiej

dawniej nie mozna byto marzy¢.



Roéznice miedzy dniem wczorajszym a dzisiejszym okresli najlepiej przyktad. Jesli
wyobrazimy sobie, ze fotograf wczorajszy tworzy obraz, ktérego jedng z czgsci sktadowych
sa drzwi zamykane przez skobel na ktodke, to dzisiejszy podchodzi do ktodki i fotografuje ja
bez skruputow razem ze skoblem. Przy tej sposobnosci wyzyskuje rozne efekty o$wietlenia
stonecznego, lub sztucznego, wyzyskuje zwlaszcza motyw cienia i wszystkie mozliwosci,

jakie tkwig w materji obrazowanego przedmiotu.

Fotograf wczorajszy zdejmowat zim¢ pod postacia rozlegtych krajobrazéw o licznych
planach — dzisiejszy pochyla swa kamere, bo pod stopami dojrzat niezwykte bogactwo
o$wietlonej stoncem powierzchni $nieznej. Jesli na tej powierzchni znajdzie jeszcze co$
prostego i naturalnego, co mu rzuci cien i da wrazenie perspektywicznej giebi, to czy moze
wyszukaé lepszy temat dla utworzenia wzrokowej syntezy $niegu, lub zimy? Ale to nie
znaczy jeszcze, aby krajobraz o licznych planach nalezat bezpowrotnie do zamierzchlej
przesztosci i aby dzi§ nie dawal tworczego zadowolenia. To pewne, ze synteza zimy
niekoniecznie musi by¢ krajobrazem, z czego wlasnie wynika, ze krajobraz w dawnem

pojeciu nic nie stracil na wartosci.

Jesli artysta wczorajszy fotografowat drzwi, to dzisiejszy zdejmuje klucz w zamku.
Jesli to zrobi dobrze, powie nam o drzwiach co najmniej tyle, ile one cale mowia o sobie. W
powyzszem, na pozdr dziwnem, zestawieniu dostrzec mozna cala nowos$¢ ,,nowej
rzeczowosci”, ale tez i caly jej kryzys. Mozemy stwierdzi¢, ze ,,nowa rzeczowo$¢” wniosta
nieco §wiezego powietrza w zatechtg atmosfere, ale zdaje si¢ nie ulega¢ kwestji, ze dalszy
rozwoj sztuki fotograficznej po tej linji jest niemozliwy i to pod groza zej$cia na poziom
ilustracji, jakie znajdujemy w cennikach wielkich firm. Tu jest najgroZniejsze
niebezpieczenstwo dla tych wszystkich, ktdrzy rzucaja si¢ do uprawiania modnej nowosci, a

nie maja dostatecznie rozwinig¢tego talentu, ani wyksztalcenia.

Zdaje si¢ by¢ pewnem, Ze ,,nowa rzeczowos¢” znalazta si¢ na ostrzu, z ktdrego jednej
strony jest artyzm, a z drugiej — trywialno$¢, pozbawiona wszelkiej wartosci. Na ostrzu

takiem utrzymac si¢ mogg tylko ludzie, obdarzeni duza doza samokrytycyzmu.

Aby si¢ przekonaé, jak ,nowa rzeczowo$¢” blizka jest ,,poezji” cennikow,
zachwalajacych mniej, lub wigcej poetyczne artykuly codziennej potrzeby, wystarczy
stwierdzi¢ jej wptyw na $rodki nowoczesnej reklamy. Przegladajac bogaty dziat reklamowy
tak wybitnego pisma, jak francuska , Illustration”, nie tylko znajdujemy co chwila mniej, ub

wiecej szczesliwe przyktady ,,nowej rzeczowosci”, zastosowanej do celow reklamy, nieraz



bardzo dowcipnie i pomystowo, ale ponadto nie mozemy si¢ oprze¢ wrazeniu, ze rysownik

coraz bardziej ustgpuje pola fotografowi, a najczesciej si¢ z nim jednoczy.

Poniewaz dzi§ Zzyje si¢ rownie intensywnie, jak szybko, wigc nie zdazylismy nawet
dostrzec, kiedy ,,nowa rzeczowo$¢” znalazta si¢ na ustugach handlu i przemystu. Wydaje nam
si¢, ze musiato si¢ to sta¢ do$¢ dawno. Kazda prawdziwa sztuka wychodzi z praktyki
zyciowej 1 kto wie, czy wplywy nie dziataly odwrotnie: kto wie, czy mimowolnymi,
anonimowymi tworcami tak dzi§ modnej ,,nowej rzeczowo$ci” nie byli ci bezimienni
fotografowie-rzemieslnicy, sporzadzajacy nieudolne jeszcze, ale pierwsze zdjecia rdéznych
przedmiotéw do celow reklamowych, oni bowiem, w wyniku swego rzemiosta zmuszeni
byli pierwsi zblizy¢ si¢ do przedmiotu i jego materji. A poniewaz tak si¢ zwykle dzieje, ze
wielkie talenty chlong i1 przetwarzaja rzeczy, przez innych zaledwie zaznaczone, wigc
powstata ,,nowa rzeczowo$¢” 1 wcale nie zdaje si¢ to by¢ dzielem przypadku, ze wyszedlszy z

zyciowej praktyki, wraca do niej, tylko w formie juz o wiele bardziej artystyczne;j.

Kierunek, zwany ,,nowag rzeczowos$cia”, ma w swej istocie jeden pierwszorzedny
walor: oto stara si¢ o zdobycie nowych $rodkéw wyrazu bez wynaturzania sztuki
fotograficznej, czyli na drodze czysto fotochemicznej, a z pominigciem destruowania

sztucznymi §rodkami nieskazitelnego rysunku soczewki.

Cala za$ sztuka w tem, aby wlasnymi srodkami stwarzaé rzeczy nowe i oryginalne. O
ile si¢ to udato ,,nowej rzeczowos$ci”, nie czas jeszcze przesadzad, ale faktem jest, Ze, jesli si¢

udato, to jedynie na drodze istniejacych zdobyczy nauki i techniki.



