Opis bibliograficzny: Antoni Wieczorek, Nowoczesny Reporta; [w:| Leica w
Polsce, red. T. Cyprian, J. Stalony-Dobrzanski, A. Wieczorek, Warszawa-Poznan 1936,
s. 56-59

Uwagi: tekst nieedytowany

Stowa klucze: nowa fotografia, fotoreportaz, ilustracja prasowa, kamera r¢czna, Leica

Tekst:

Reportaz jest modny, jest zwiezla forma naszych czasoéw, odpowiadajaca epoce,
lubujacej si¢ w skrotach perspektywicznych i1 przekrojach. Jest wyrazem szybkos$ci zycia

dzisiejszego, bedac rownoczesnie obrazem jednodniowego przezycia reportera.

Pojecie to odnosi si¢ zar6wno do stowa, jak i do obrazu, szczegodlnosci za§ do
fotografji. Ale podczas, gdy reportaz stowa ma swoja bogata histori¢ w dziennikarstwie, to
reportaz fotograficzny, - jesli pominiemy wcze$niejsze proby — jest wzglednie najmtodsza

zdobycza dziennikarstwa 1 fotografji artystycznej.

Tak. Bo i to moze by¢ artystycznem, jakkolwiek fotograficzny reportaz prasowy
bardzo czgsto nim nie jest i zazwyczaj pozostaje w takim stosunku do fotografiki, jak zwykta
reporterka dziennikarska do literatury pieknej. Zycie jednak uczy, Ze tak nie musi by¢. To
przeciez zalezy rdwniez od cztowieka, od tego, nie czem, ale jak i kto. Znane sa w
dziennikarstwie wypadki, gdy reporterka, pomnozona przez talent, przez dane obserwacji i
bystro$¢ spostrzezen, staje si¢ formutkg literacka. To samo powiedzie¢ mozna o reportazu
fotograficznym, z ktérego na tem samem podtozu pojmowania §wiata, zrodzi¢ si¢ moze forma

plastyczna o charakterze cyklicznym.

Ale gdy mowa o cyklicznosci utworu, musimy zwroci¢ si¢ z mys$la do nowoczesnej

kamery maloobrazkowej na film kinowy, ktorej idealnym pierwowzorem stala si¢ Leica.



Nowoczesny reportaz, juz nie dziennikarski, ale amatorski i artystyczny, datuje si¢ od
narodzin Leiki, a wigc od czasu sprzed dziesigciu lat, gdy nowa konstrukcja pojawita si¢ w
handlu. Gtowne cechy tej konstrukcji sa dzi$ ogdlnie znane, wiec powiemy tylko pokrotce, ze
dla celow reportazu bylo najwazniejsze i decydujace: 1) precyzyjna migawka szczelinowa,
polaczona automatycznie z przesuwem filmu; 2) tasma kinowa na 36 1 wigcej zdjec, a wiec
znaczna rezerwa materialu negatywowego po jednem natadowaniu kamery; 3) szybko$¢
manipulacji w uruchomieniu migawki i przesuwu filmu, a wiec niezwykle szybkie nastepstwo

zdje¢ po sobie; 4) pewno$¢ dziatania mechanizmu we wszelkich warunkach atmosferycznych.

Konstrukcja o podobnych cechach nie mogla pozosta¢ bez wplywu na metode
fotografowania, ta za§ zadecydowata ostatecznie o maksymalnej sprawnosci i przydatnosci
takiej kamery nie tylko dla reportazu, lecz i dla wszelkich tematow pokrewnych, jak sport i

fotografja rodzajowa.

Jednakze najbardziej doniosta z wyliczonych cech, cecha godzaca juz w sam styl
pracy i jej wynikdéw, jest wynikajaca z konstrukcji mozno$¢ cyklicznego opracowywania
tematow. Jest to moment dla reportazu tak wazny, ze gdyby jego nie bylto, wszystkie inne
zalety konstrukcji zbladtyby. Oczywiscie, kto chce, moze si¢ z cyklicznoscig nie liczy¢, moze
opracowywac¢ na jednej ta§mie najbardziej oderwane od siebie tematy, ale to przeciez nie
zmienia dodatniej cechy, o ktorej mowa. Owszem — dzi§ wszystkie inne konstrukcje staraja
si¢ zblizy¢ do tego ideatu w tej dobrej mysli, ze niewyzyskane chwilowo mozliwosci kamery
nabieraja odrazu wielkiej wagi, gdy przyjdzie na nie czas w pracy. Natomiast to, czego
kamera nie daje, mozna w rézny sposdb obchodzi¢, dopdki wreszcie nie nadejdzie taka
chwila, Ze ten brak dotkliwie da si¢ odczu¢. Jakby nie byto, to z tem jest tak, jak z dobrym
filmem panchromatycznym: Tam, gdzie go naprawdg potrzeba, jest on nieodzowny, tam za$,

gdzie bez zalet jego moznaby si¢ obej$¢, wszechbarwoczuto$¢ mu nic nie zaszkodzi.

Fotoreportaz zawodowo-prasowy trzeba odrozni¢ od wolnego reportazu fotoamatora,
ktéry, pracujac artystycznie, zgory juz mysli o Innem, specjalnem spozytkowaniu niektdrych
zdje¢ cyklu. Fotoreportaz prasowy pracuje najczesciej na zadane tematy, ktore bez wzgledu
na warunki zewngtrzne muszg by¢ w danej chwili zobrazowane, natychmiast umieszczone w
czasopismie i na tem koniec. Podobnie, jak w reporterce literackiej, tak 1 tutaj chodzi
przedewszystkiem o dorazng aktualno$¢ i dobra technike, ktore to momenty géruja nad

warto$cig 1 forma obrazu. Obraz ten stuzy potem bardzo czgsto do fotomontazu, lub



reprodukuje si¢ go w formie wycinanek, wigc forma nie jest tak wazna, gdyz 1 tak grozi jej

zburzenie przez nozyce.

Od tego wszystkiego fotoamator jest wolny, tak, ze w miar¢ przezy¢ podrdzy moze
swa fantazj¢ skierowa¢ na dowolne tory, a czasem i poczeka¢ na odpowiednie warunki
zewngtrzne, atmosferyczne, tak wazne dla dobrego zdjecia. Pozatem wybrane zdjgcia cyklu
moze on réwniez traktowa¢ oddzielnie i opracowywaé w najbardziej wyrafinowanej technice
pozytywowej. Jezeli film jest nienagannie wywotany i nieprzekontrastowany, to materjal
reportazu ma to do siebie, ze jest bardziej wszechstronny w p6zniejszem zastosowaniu, bo i

tematowo 1 nastrojowo jest do$¢ bogaty, aby byto w czem przebiera¢ dla specjalnych celow.
Na czemze polega wolny reportaz fotograficzny?

Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, powro¢my mysla do wspomnianej juz cyklicznos$ci.
Cykliczno$¢ w opracowaniu tematow nie polega na nudnem powtarzaniu wkotko tego
samego. Wlasnie tego trzeba unikaé, jak ognia, zachowujac jedynie pokrewienstwo stylu w
ujmowaniu obrazu i pokrewienstwo, charakterystyczne dla roznych elementéw obrazowanego
srodowiska. Bo¢ jasne jest przeciez, ze np. Srodowisko goéralskie jest zupelnie rézne w
stosunku do poleskiego, ale kazde z tych srodowisk ma w swoich ramach szereg wlasciwosci
r6znych, cho¢ wspdlnych dla danego plemienia i bedacych wykladnikiem stylu jego zycia,
pracy i walki o byt.

Fotoreportaz — biorgc ogoélnie — nie jest niczem ani lepszem, ani gorszem od solidnego
dziennikarstwa, opartego o specyficzny gatunek talentu. Réznica jest jedynie w tem, zZe jeden
czlowiek wilada piorem, za$ inny soczewka 1 promieniem $wiatla. Naczelnym postulatem jest
artystyczna zdolno$¢ chwytania wlot zjawisk, najbardziej charakterystycznych dla danej
okolicy i1 $rodowiska i osadzenia ich w formie zwieztej, lapidarnej i dosadnej. Dobry
fotoreportaz jest rownoznaczny z cyklem zdjeé, zawierajacym najtypowsze momenty danego
zjawiska 1 polega na wykonaniu szeregu ilustracyj, kipiacych zyciem i ruchem, zestawionych
mozliwie roéznorodnie, kontrastujacych wzajemnie, a jednak nalezacych do jednej grupy

tematowej.

Poniewaz kazde $rodowisko zawiera domieszke wpltywow obcych, wiec rzecza
inteligentnego fotoreportera jest, naleciato$ci obce wyeliminowa¢ i poda¢ cykl stylowo

zwarty 1 mozliwie jednolity. Idealem byloby takie zestawienie zdje¢ i1 tak wyczerpujace i



zrozumiate omowienie zjawiska przy pomocy ilustracyj, aby stowo objasniajace stato si¢

zbyteczne. Dobra ilustracja powinna przemawia¢ sama za siebie.

Reportaz fotograficzny, w mysl zatozenia rdéznorodno$ci, nie moze by¢ ani cyklem
zdje¢ krajobrazowych, ani rodzajowych, ani innych. Tam musi by¢ wszystkiego potrochu.
Tak wigc reportaz wiejski obok krajobrazu powinien zawiera¢ charakterystyczne sceny z
zycia, obyczaju i1 pracy danej okolicy, szczegoty stroju, zdobnictwa, obrzgdowosci, typy
kobiet, me¢zczyzn i dzieci, specyficzne cechy budownictwa. Jezeli dla odmiany wezmiemy
reportaz fabryczny, to obok dymigcych kominéw i maszyn w ruchu, da¢ trzeba sceny z zycia

robotniczego, typy robotnikdw i ich prace z podkresleniem ryzyka zycia.

Praca fotoreportera rozpada si¢ na dwa zasadnicze etapy. Gdy zdjecia s3 wykonane, a
film wywolany, nastgpuje druga, rowniez wazna, a bardzo odpowiedzialna czg$¢ pracy:
Eliminacja zdje¢ do reportazu i ich zestawienie w cyklu. Pierwsza eliminacja, czysto
techniczna, odbywa si¢ na [s. 59:] tasmie. Jest do$¢ tatwa, gdyz ma usuna¢ wszystko, co jest
technicznie niedociggnigte, albo kompozycyjnie beznadziejnie zagmatwane. Odpadna wigc
wszystkie zdjgcia nieostre, poruszone, tematowo poplatane. Druga istotna eliminacja jest
znacznie trudniejsza, cho¢ odbywa si¢ zazwyczaj pozytywnie. Wymaga ona odpowiedniej
kultury i inteligencji, jak réwniez 1 pewnej znajomosci teoretycznej obrazowanego
srodowiska, aby moc oddzieli¢ rzeczy naprawde typowe od obcych naleciatosci, zwlaszcza,
gdy idzie o wie$. Ostateczna przy wyborze ocena zdje¢ do cyklu odbywa si¢ wigc pod dwoma
katami: plastycznym i reportazowym i dopiero wtedy jest dobrze, gdy jedno i drugie stoi na

poziomie i uzupehnia si¢ wzajemnie.

Nie kazdy dobry fotograf i artysta moze by¢ fotoreporterem. Do tego, procz zdolnosci
plastycznych, trzeba mie¢ specjalny zmyst, ten sam, bez ktérego niema dobrego dziennikarza.
Trzeba posiada¢ specjalny wech dla aktualnosci, jej doskonate wyczucie i1 jeszcze lepsze
wyczucie dla tego wszystkiego, co moze porwac¢ czytelnika, dla ktérego przeznaczone sa
ilustracje. Tu nalezy zna¢ tych, dla ktorych si¢ pracuje, nie tak, jak w fotografji artystycznej,
wiszacej na $cianach wystaw, ktéra chce wprawdzie przemowi¢ do widza, lecz nie stara si¢

go poznaé i wejs¢ w jego psychike.

Nalezy si¢ wyzwoli¢ od fotografji §ciennej i zacza¢ mysle¢ kategorjami ilustracji,
ktéra si¢ stala gldéwnem zadaniem wspodtczesne] fotografji artystycznej. Aby by¢ zdolnym

fotoreporterem, nie wystarczy umie¢ robi¢ pigkne gumy i przettoki, przeznaczone na $ciang.



,»Lu nie uniwersytet, tu trzeba mysle¢” — jak powiedziat raz kapral do pewnego akademika,

ktéry wprost z uniwersytetu przybyl na ¢wiczenia rezerwy.

I trzeba zy¢ mocno — nie wsrod flaszeczek, miseczek i réznych chemikaljow — lecz na
powietrzu, wsrod ludzi 1 zycia, ktore si¢ codziennie przed naszemi oczyma przewala i

codziennie jest — nowe.



