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Tekst:

Kamera minjaturowa, to co$ wigcej, niz stowo 1 handlowy typ aparatu fotograficznego.
Kamera minjaturowa stala si¢ o wiele bardziej ogdlnem pojeciem, zrodzonem na okre$lenie
specjalnego, dawniej zupelnie nieznanego typu pracy fotograficznej. W technice
fotograficznej oznacza ona nowos$¢, graniczaca ze zrewolucjonizowaniem niedawnych, a tak
— zdawato si¢ — pewnych pogladéw, urosta wiec w ciggu kilku lat do znaczenia powaznego i
naw skro$ nowoczesnego problemu fotograficznego. Kamera minjaturowa jest niewatpliwie
tem narze¢dziem, ktdre stoi na granicy fotografji wczorajszej i dzisiejszej 1 ona najwyrazniej t¢

granicg okresla.

Cate spory toczg si¢ dzi§ w kotach fotograficznych catego $wiata na temat wad i zalet
systemu, zapoczatkowanego przez pomyst uzycia filmu kinowego, jako materjatu
negatywowego do celow czysto fotograficznych. Kamera minjaturowa ma zacigtych wrogow
i fanatycznych zwolennikéw. Przyjaciele nowego systemu slawig jej zalety, wrogowie
nazywaja ja ztosliwie ,karabinem maszynowym”, co ma oznaczaé, ze aparat taki shuzy do
bezmyslnej ,,strzelaniny” fotograficznej — do robienia jaknajwigkszej ilosci zdje¢, bez
przyktadania wagi do ich estetycznej wartosci. Rzecz cata rozgrywa si¢ na przestrzeni
ostatniego dziesigciolecia, w ciggu ktorego nowy problem zyskuje na nasileniu i dzi§
bynajmniej nie wyglada na to, aby mial sklonno$¢ do wyczerpania. Powstaje specjalna
literatura przedmiotu, specjalne podreczniki i czasopisma, specjalne kluby fotoamatorow,

ktérzy w pracy artystycznej nie uznajg innych narzedzi, procz malenkiej kamery filmowe;.



Jednem stowem istna rewolucja, jakiej dawno fotografja nie widziata. Omawiany
problem jest rownoznaczny ze zmiang metod pracy i myslenia fotograficznego, sigga wigc
gleboko w psychike mas fotografujacych i drazni¢ musi nawet starych artystow-fotografow.
Jakto — pytaja oni — wiec ten ,.karabin maszynowy” ma by¢ lepszy od dawnej wielkiej kamery
z matowka? I ma dawaé réwnowartosciowe, albo lesze obrazy? Poniewaz jednak obrazy
tworzy czlowiek, a kamera jest tylko narzedziem, wigc uprzedzony stary fotograf chwyta od
niechcenia za pomiatang przez siebie kamer¢ minjaturowa i najczesciej nie wie, ze potyka
bakcyla nowego systemu pracy, ktoremu si¢ nie oprze. Sa bowiem rzeczy, ktore trzeba
poznaé, aby w nich zasmakowac¢. Za$ pozna¢, to w danym wypadku znaczy zachwyci¢ si¢
celowoscia konstrukeji 1 precyzja wykonania w odniesieniu do wymagan calego systemu, dla

ktérego sam aparat jest tylko punktem wyjscia.

Ojczyzna wspotczesnej kamery minjaturowej sg Niemcy. Pierwszym aparatem tego
typu byla ,Leica”, ktéra w konstrukcji swojej niosta gtdéwnie wytyczne nowego systemu:
zerwanie z matowka zostato podniesione po raz pierwszy do godnosci logicznie uzasadnionej
metody i po raz pierwszy uzyto filmu kinowego, jako materjatu negatywowego w fotografji.
Ostatni moment jest szczegdlnie wazny, poniewaz stad wywodza si¢ wszystkie inne formaty
zdje¢ w fotografji minjaturowej. Rynek zawalony jest dzi§ kamerami minjaturowymi
najrozniejszych formatow i typow, ale nie maja one juz tego pozahandlowego znaczenia, co
,Leica”, ktora, jako pierwsza, okazata si¢ mysla twdrcza ogdélnem znaczeniu i stala si¢
fundamentem pod dalsza rozbudowe. Jednak aparat, to byla dopiero potowa drogi. Druga
potowa nalezata do przysztosci i dzi$§ juz wiemy, ze kamera minjaturowa zwyci¢zyla jako

mysl 1 jako nowa metoda pracy.

W historji rozwoju przemystu fotograficznego jest kamera minjaturowa czems$
niezwyktem. I dawniej bywaly w budowie aparatow ciekawe pomysty i konstrukcje. Jedne z
nich przyjmowaty si¢ szybko, inne upadaty, aby si¢ po kilku latach odrodzi¢ w lepszej formie.
Ale nie bylo moze wypadku, aby nowy, $cisle okreslony typ kamery mial widoczny i
bezposredni wptyw na prace¢ innych gatezi produkcji fotograficzno-przemystowej. Gdyby
kamera minjaturowa si¢ przyjeta i znalazla rozpowszechnienie, nie bytoby w tem jeszcze nic
specjalnie ciekawego. Ale ten samotny poczatkowo i dla wigkszo$ci fotograféw obcy aparat,
niesie w sobie ziarna idei tak zywotnej, ze w ciggu niewielu lat prawie caly wielki przemyst,
produkujacy filmy, musi si¢ mu podporzadkowaé! Za$ posredni wptyw kamery minjaturowej
na produkcje¢ wielkiego przemystu i jej jako$¢ jest znacznie wigkszy, nizby si¢ mogto zdawac

1 trudny bytby do obliczenia.



Duchowym ,,dziadkiem” wspolczesnego aparatu minjaturowego jest George Eastman,
wybitny amerykanski wynalazca na polu fotografji, ktérego tragiczna, samobojcza $mieré¢
wstrzasneta przed paru laty opinja fotograficzng catego $wiata. Byl on pierwszym, ktory
wpadl na pomyst zastgpienia w fotografji cigzkich ptyt szklanych lekka wstega celuloidows i
mys$l te zrealizowal, dajac poczatek znanej firmie amerykanskiej ,,Kodak”. Ale George
Eastman, zastepujac szklo filmem, zachowat tradycyjne rozmiary dawnych klisz i nie posunat
si¢ ponizej formatu 4x6l / o cm, ktory to format nie wymagat bezwzglednie powigkszenia, a
dzi$ juz przestal by¢ minjaturowym. O uzyciu do zwyklej fotografji filmu kinowego nikomu
si¢ wtedy nie $nito, a w tem wlasnie tkwita $miatos¢ pomystu tworcow kamery minjaturowe;.
Wprowadzono nowy format zdj¢cia, mierzony juz nie w centymetrach, lecz w milimetrach.
Negatyw si¢ skurczyl do granic minimalnych, zato pozytyw ulegt ogromnemu powigkszeniu.
Stary pomyst Eastmana, zaplodniony nowa idea, doznal znacznego poglebienia i
uzupehnienia, tak dalece, ze juz dzi§ mozna to uwaza¢ za nowy, wazny etap w rozwoju

fotografji.

Wplyw kamery minjaturowej rozprzestrzenit si¢ szybko na rézne dziedziny
dotychczasowego zycia fotograficznego, nie pozostal wigec obojetny dla ideologji artyzmu.
Zwolennicy 1 przeciwnicy nowego systemu tocza spory juz nietylko o pewne problematy
techniczne, ale o ideowe podstawy sztuki fotograficznej w ogoélnosci. Jednym si¢ zdaje, ze
pigknej sztuce $§wiattocienia grozi zalew maszynowej, bezdusznej tandety estetycznej, drudzy
sktonni sg przypuszczac, ze, jesli takie niebezpieczenstwo istnieje, to winni sg ludzie, a nie
doskonate aparaty i narz¢dzia pracy. Ten sad wydaje nam si¢ najbardziej logiczny. Czlowiek
powinien kierowa¢ maszyng, a nie maszyna cztowiekiem. Dlatego tez, im doskonalsza jest
maszyna, tem bardziej powinni§my si¢ cieszy¢. Maszyna w stuzbie mysli ludzkiej jest
czynnikiem dodatnim i spotecznie konstrukcyjnym, ale, jezeli komu$ brak mysli, to jest wina

jego, a nie maszyny. Tak bylo ze staremi aparatami, tak jest i z kamera minjaturowa

Fotografia minjaturowa miata doniosty wptyw na udoskonalenie filmowego materiatu
negatywowego. Ona wprowadzita do praktyki amatorskiej problem drobnego ziarna emulsji.
Poniewaz przeciwnicy kamery minjaturowej twierdzili, Ze nie mozna nig uzyska¢ prac
najbardziej warto$ciowych i ze wogdle film jako$ciowo nie doréwnuje kliszom szklanym,
wigc zdawalo si¢ niekiedy, ze argumentacja jest sluszna. Istotnie walka z gruboscig emuls;ji
byta pierwotnie bardzo trudna. Ale mimo to popularno$¢ nowej metody rosta i nie pozwalata

fabrykantom na bezczynno$¢. Dzi§ mamy znakomite filmy barwoczute i bezodblaskowe, za$



otrzymane na malenkich negatywach ziarno emulsji jest tak drobne, ze praktycznie nie

wchodzi w rachubg i pozwala na powigkszenia w najwigkszej skali.

Dusza fotografji minjaturowej, jako systemu pracy, jest powigkszenie. Malenki
negatyw filmowy nic nie znaczy bez powigkszenia, byta wigc kamera minjaturowa tem
narzgdziem, ktore bezposrednio zmuszato fotografa do postugiwania si¢ technikg powigkszen.
Stad ogromny rozwoj tej techniki i roznorakie udoskonalenia w budowie tanich aparatow do
powickszen. Powigkszenie stalo si¢ codzienng, milg, inteligentng praca wspolczesnego
fotoamatora. W nastepstwie udoskonalita si¢ i poglebita fabrykacja papierow do powigkszen.
Odzyta pogardzona dawniej technika artystycznego bromu, pod znakiem ktorej zyje dzi$ i

rozwija si¢ fotografja artystyczna.

Jak z tego wynika, problem kamery minjaturowej stanowi we wspolczesnej fotografji
logiczny taficuch doniostych zdarzen natury technicznej. Wazno$¢ tych zdarzen polega na
tem, ze korzysta z nich cata fotografja, bez wzglgdu na to, jakim si¢ kto postuguje aparatem i
jakiej hotduje metodzie pracy. Jezeli zdotano polaczy¢ w filmie najwyzsza czulo$¢ z
najwigkszg drobnoziarnisto$cig, to niema powodu, aby klisze szklane miaty by¢ gorsze. I tak
si¢ dzieje, ze niejeden zawzigty wrog kamery minjaturowej korzysta okdlng droga z tych

zdobyczy, ktore jej zawdzigcza.

Wobec tych udoskonalen musiata kamera minjaturowa sta¢ si¢ jednym z najlepszych
narzedzi wspotczesnego artysty-fotografa. Narzedzie to konstrukcja swoja i wynikajaca stad
metoda pracy najlepiej odpowiada duchowi czasu. W ustawicznym pedzie wspolczesnego
zycia, w gorgczee pospiechu niema miejsca na powolno$é pracy. Zyjemy w kazdej dziedzinie
pod znakiem uproszczenia pracy i ekonomji wysitku. Nie znaczy to, zeby$Smy mieli
rezygnowa¢ z wysokiego napigcia mysli i czynu. Jezeli jednak spostrzezemy nagle droge
prostsza i szybsza, wiodaca do tego samego celu, wstepujemy na nig nie z lenistwa, lecz po
prostu z nakazu zdrowego rozsadku. Jesliby kto$ twierdzit, Ze niema powodu tak si¢ spieszy¢,
to mu powiemy, ze jeszcze mniej jest powodow, aby na trudnych wycieczkach gorskich
dzwiga¢ w plecaku starg cigzka kamere z kliszami i statywem. I nietylko wycieczkach
gorskich, ale w narciarstwie, w sporcie, w podrdzy, na ulicach wielkich miast cigzka kamera

statywowa jest — jako narzedzie pracy artystycznej — przezytkiem.

Kamera minjaturowa wniosla wazne zmiany w dotychczasowej metodzie
fotograficznego komponowania obrazu. Dotychczas obowigzywata i za najpowazniejsza

uchodzita kompozycja, wykonana przed zdjeciem na matdwce. Ten sposob pracy jest §wietng



szkota, jest w odpowiednich warunkach wielka przyjemno$cia i nie stracit bynajmniej na
aktualnos$ci. Ale odrzucanie matowki stanowi powazny wylom w tradycji. Istniaty wprawdzie
juz dawniej liczne typy aparatow filmowych bez matdéwki, ale tam uwazano to za ,,zto
konieczne”. Dopiero w kamerze minjaturowej brak matéwki stal si¢ czescia systemu i jedng z

jego cech.

Fotografowanie bez matowki i zdjgcia z wolnej reki traktowano przed wojng jak prace
niepowazng 1 moze nawet niegodng szanujacego si¢ artysty. Kamera minjaturowa nadata
ostatecznie prawo obywatelstwa kompozycji bezmatowkowej i znalazto si¢ na to bardzo
logiczne uzasadnienie: Otz artysta-fotograf ma rdwniez prawo mie¢ wyobrazni¢ artystyczng
i jesli ja ma odpowiednio wyksztalcona, to potrafi komponowac¢ abstrakcyjnie, nie widzac
matowki, lecz majac przed sobg naturalny obraz przyrody. Komponowanie fotograficzne
polega, jak wiadomo, nietylko na okresleniu wycinka natury, ale na przewarto§ciowaniu
barwnego obrazu natury na obraz czarno-bialy. Praktyka wykazuje, Zze wycinek jest mniej
wazny, niz to przewartosciowanie, ktore decyduje o przysztych malarskich walorach pracy.
Do komponowania fotograficznego w abstrakcie przyktadano dotychczas niewielka wagg,
gdyz przeszkoda byta matdéwka, ktora dawata takze zludzenie, jakoby okreslenie wycinka
natury byto réwnoznaczne z przewartoSciowaniem motywu na obraz czarno-biaty. Nowa
metoda pracy pozwala lepiej, niz kiedykolwiek, dojs¢ do glosu wyobrazni artystyczno-

fotograficzne;j.

Artyzm fotograficzny, jako przejaw indywidualnej daznosci do wytworzenia stylu, nie
zalezy od narzedzi pracy, lecz wytacznie od cztowieka. Podziwu godne sg postepy techniczne
wspotczesnej fotografji, ale dla stylu artystycznego sa one obojetne. Kazdy artysta musi w
opornym materiale wykuwaé¢ swoje dzieto i ma prawo w tym celu wybiera¢ takie narzedzia
pracy, jakie uzna za stosowne. Nie powinien on jednak wmawia¢ innym, ze tylko te narze¢dzia
sa wartosciowe, ktorych on uzywa. Na wystawach pokazuje si¢ nie narzedzia, lecz obrazy.
Obrazy powinny by¢ tak dobre, aby na ich widok nikt nie myslal o narzedziach, artysci
bowiem rywalizowa¢ moga jedynie wartoscig swej pracy. Z punktu widzenia czystego
artyzmu zaden aparat fotograficzny nie jest narz¢dziem bezwzglednie uniwersalnem. Nie jest
niem tez kamera minjaturowa. Ale wyktadnikiem artystycznego wladania technikg jest
celowo$¢ w uzyciu narzgdzi. Celowo$¢ ta zamknigta jest w rodzaju optyki i w konstrukcji
aparatu, wigc madry artysta bierze z narzedzia zawsze to, do czego ono jest stworzone. Im
lepiej si¢ wezuje w konstrukcje kamery minjaturowej, tem bardziej musi ja ceni¢, jako jedno z

tych rzadkich dziet techniki, w ktorych zakleta jest dalekosigzna mysl ludzka



Tak charakterystyczne dla fotograféw spory o narzedzia pracy, o ich warto$¢, marke i
cene nie maja zadnego sensu. Kazde narzgdzie jest dobre, o ile prosta droga prowadzi do
osiggnigcia artystycznego celu, kazde dobre narzedzie ma warto$¢, jesli jest celowo i na
czasie uzyte. Z chwila, gdy dzieto jest gotowe i zaczyna si¢ jego dzialanie, narz¢dzia pracy sa
zupelie obojetne. Oddziatywanie dzieta sztuki pochodzi bowiem nie od narzedzi, lecz

zawsze 1 jedynie tylko od czlowieka.



