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Tekst:

Pod mianem fotorafji minjaturowej rozumie¢ nalezy taka odmiang pracy
fotograficznej na wstedze filmowej, ktora postuguje si¢ formatem negatywu nie wigkszym jak
4x4 cm. Nie chcemy przez to powiedzie¢, ze format negatywu jest jedyna cecha nowej
metody pracy. Format negatywu jest cecha niewatpliwie wazng, ale sam dla siebie nie
stanowilby nic nowego, gdyby nie byl czescig odrgbnego, oryginalnego, nadzwyczaj logicznie
zbudowanego systemu. A jezeli jest tylko czgécig systemu, to nawet laik moze si¢ domyslac,
Ze s3 tam jeszcze inne wazne problemy, wobec ktdrych sam format zdjecia spetnia role kotka

og6lnego mechanizmu.

Wspoltczesna fotografja minjaturowa stanowi caty ogromny splot zagadnien i jest tym
splotem zarowno dla fotografa, jak i dla wytwodrcy narzedzi i materjalow fotograficznych.
Wyobrazmy sobie zdolnego fotografa, ktory nagle, bez przygotowania przejdzie z wielkiego
formatu szklanego negatywu na minjaturowy format filmowy! Zeby byl najzdolniejszym
artysta i technikiem — potamie sobie ze¢by ni etyle juz na brakach technicznych, ile na
ignorowaniu praw nowego systemu, lub na jego nieznajomo$ci. Wyobrazmy sobie dla
odmieny fabrykanta, ktory dotychczas wytwarzal doskonale ptyty szklane i nagle przeszedt na
produkcje filmow! Z miejsca staje on wobec dziesigtkéw pigtrzacych si¢ trudnosci
fabrykacyjnych, o ktérych dawniej mogt wogoéle nie mysle¢. A do myslenia zmusza go nowa
metoda pracy fotografa-minjaturzysty, ktory nie moéglby istnie¢ i rozwinaé si¢, gdyby
fabrykant w najszerszym zakresie nie uwzgledniat jego specjalnych potrzeb. Wigc najwyzsza

czuto$¢ 1 drobne ziarno i doskonata barwoczutos¢ 1 niewrazliwos$¢ na zbyt dtugie naswietlenia



— oto nowe problemy, narzucajace si¢ producentowi tych wyrobow z sita elementarng, ktorg

musi on przezwycigzy¢.

Ta sila, to logika systemu. O Zadnej czg¢$ci nowego systemu nie mozna madrze
mysle¢, nie uzmystawiajac sobie réwnoczes$nie calosci. Wszystkie czesci tego wspaniatego
juz dzi$ mechanizmu pozostaja we wzajemnej funkcjonalnej zalezno$ci i majg sens jedynie w
stosunku wzajemnej wspotpracy, gdy celem jest produkt, doréwnujacy technicznie rezultatom
dawnych, dzi$§ juz zbyt ucigzliwych metod. Kto wiec przechodzi z dawnej fotografji na nowa,
minjaturowa, musi sobie zda¢ spraweg, ze zmienia nietylko kamery, ale system, ze wigc
przenoszenie dawne] metody na nowy system jest zupelnie bezcelowe. Fotografja
minjaturowa nie jest dawng fotografja, pomniejszong w formacie negatywu, czy w wadze
aparatu. To jest rzecz nowa technicznie i ideowo — taksamo nowa, jak kazdy oryginainy
proces fotograficzny, ktory ongi§ byl nowoscia, za$ dzi§, udoskonalony we wszelkich

szczegolach, uznany jest za §rodek klasyczny.

O fotografj¢ minjaturowg trwa jeszcze ciaggle walka starych fotograféw z mlodymi.
Nowa metoda pracy wywotata ostrg reakcje u czynnikoéw konserwatywnych, odmawiano jej
wiele razy prawa do Zzycia, przepowiadano rychia $mier¢ i niezdolno$¢ do osiagnigcia
rezultatdéw artystycznych. Jan Buthak wydaje w r. 1931 swoja ,,Fotografike”, dzietlo w
polskim pi$miennictwie fotograficznym donioste, niezwykle tem, Ze poraz pierwszy
wskazano tam na racjonalng metod¢ w nauczaniu kunsztu fotograficznego — ale autor dzieta
ani slowem nie wspomina o mozliwo$ciach nowego systemu pracy. Ignoruje poprostu
fotografj¢ minjaturowa tak, jakby to byla dziecinna zabawka, niegodna glebszego
zainteresowania powaznego artysty. Jednak zycie nie pyta si¢ o ksigzki i nie liczy si¢ z
autorytetami. Jezeli mimo wszystko fotografja minjaturowa rozwija si¢ 1 z kazdym rokiem
poteznieje, to jest to pierwszym sprawdzianem, ze nowa metoda pracy ma walory pozytywne,
ze wigc zastuguje na bezstronne zbadanie, jak kazdy nowy ruch, ktory wychodzi poza $ciany

tworcow 1 laboratorjéw naukowych.

Byloby dzi$ rzecza przedwczesng wysnuwac ostateczne wnioski na temat rozwoju i
znaczenia fotografji minjaturowej. Pewne jest to, ze w wielu dzietach fotografji kamera
minjaturowa wyparta z praktyki dawniejsze narze¢dzia, za$ setki tysigcy tych kamer jest na
calym $wiecie w stalym uzyciu nietylko u amatorow, ale rowniez u fotografow zawodowych.
Oprécz klasycznego juz formatu ,Leici”, 24x36 mm, najwigkszym wzigciem wsrod

fotoamatoréw cieszy si¢ format 3x4 cm., poczem idg formaty 18x24 mm (format , klatki” na



filmie normalnym) i — najmniejszy z nich — 13x18 mm. Polscy entuzjasci kamer
minjaturowych zmuszeni byli do ostatnich czaséw postugiwaé si¢ wylacznie filmami
pochodzenia zagranicznego. Obecnie, gdy pojawit si¢ pierwszy polski film kinowy ,,Alfa”,
uwzgledniajacy w szerokim zakresie potrzeby fotografji minjaturowej, warto zapoznaé si¢ z
jego zaletami, tembardziej, ze jest to produkt, majacy za soba bogate juz doswiadczenie

fabryczne producentow.

Sprébujemy teraz wskaza¢ na najbardziej charakterystyczne cechy nowej metody
pracy i okresli¢ ich wzajemng zalezno$¢, aby tem lepiej uwypukli¢ roznice, jakie si¢ dokonaty
w praktyce fotograficznej ostatnich lat w stosunku do tego, co bylo dawniej. Trzeba sobie
bowiem uzmystowié, Zze granica technicznej fotograficznej przeszto$ci i wspodtczesnosci
biegnie migedzy obecng koncepcja minjaturowego negatywu filmowego, a dawna metoda
wielkiego negatywu szklanego. Nie potepiamy zasadniczo starej metody, tak, jak nie
gloryfikujemy nowej. Ale nowa metoda ma to do siebie, ze stworzyta ja wspolczesnosé dla
wspotczesnoscei, ze wigc zasiggiem swym ogarngta wszystkie te przejawy zycia, do ktérych

zobrazowania dawna kamera na klisze nadaje si¢ w stopniu najmniejszym.

Istota procesu fotograficznego pozostata oczywiscie niezmieniona. Klasyczny podziat
czynnos$ci, zdjecie — negatyw — pozytyw, zostal zachowany, lecz w ramach tego podziatu

dokonaty si¢ wielkie, cho¢ dla wielu niewidoczne zmiany.

Zacznijmy od zdjecia. Gdy powiemy juz wyraz ,,zdjgcie”, musimy juz mie¢ w mysli
procesy negatywu i pozytywu i z tg mysla dba¢ musimy o doskonatg ostro§¢ negatywu. Na
nic nam si¢ nie zda najlepsze wywotanie i najdrobniejsze ziarno, jezeli nie zachowamy
maksymalnej ostrosci, ktora wraz z drobnem ziarnem wyznacza dopiero zdolno$¢ negatywu
do powigkszen Dlatego fotografja minjaturowa nie moze juz dowierza¢ ocenianiu odleglosci
w czasie zdjgcia ,,na oko”, lecz musi si¢ w tym celu postugiwaé precyzyjnym

odleglo$ciomierzem.

Zwigzane jest to z brakiem matowki, ktorej uzyteczno$¢ przy tak malenkich formatach
negatywu bylaby wysoce problematyczna i nie pozwalataby na dostateczng doktadnos¢
nastawienia na ostro. Brak matowki jest w fotografji minjaturowej jedna z najbardziej
charakterystycznych cech systemu, — jest cecha, ktéra starych, wytrawnych fotograféw
zmusza do formalnego przeszkolenia nietylko technicznego, ale i my$lowego. Brak matowki,
jezeli go traktowac, jako cze$¢ systemu,— powoduje daleko idace zmiany w technice zdjecia i

komponowania obrazu. Statyw nalezy do przeszlosci i uzywa si¢ go tylko do specjalnych



celow. Olbrzymia wigkszos$¢ zdje¢ wykonuje si¢ z reki 1 znéw uznacd to trzeba za wazng ceche
nowej metody, zrozumiatg bez reszty dopiero wtedy, gdy si¢ ja dostrzega, jako jedno z ogniw
wielkiego tancucha. Kto posiada kamer¢ minjaturowa i uzywa do niej najczgsciej statywu, ten
nie rozumie ani sensu, ani celu fotografji minjaturowej. Kamer minjaturowa stworzona jest do
reki, a nie do statywu i tem si¢ tez ttumacza ustawiczne wysitki w kierunku spotggowania
czulosci filmow. Wystarczy dzi§ wzia¢ do reki cigzka kamerg na klisze 1 wykona¢ nig kilka
zdje¢ sportowych lub rodzajowych, aby si¢ przekonaé, jak nielogiczne jest umieszczanie

kamery minjaturowej na statywie.

W zalezno$ci od braku matéwki pozostaje sposob komponowania obrazéw. To, co
dotychczas dzialo si¢ z udziatem matéwki, dokonuje si¢ bardziej abstrakcyjnie, bo bez jej
posrednictwa. Oko fotografa musi by¢ wyszkolone bardziej niz kiedykolwiek w
natychmiastowem ocenianiu zdatno$ci motywu do celow fotograficznych — wyobraznia musi
fotograficznie reagowa¢ bezposrednio na przyrode 1 jej pigkno, musi by¢ tak
wygimnastykowana, aby by¢ w stanie abstrakcyjnie przewarto§ciowa¢ barwny obraz natury
na przyszly obraz czarno-bialy. Takie przewarto§ciowanie i ocena motywu od jednego rzutu
oka, musi si¢ dokonywaé przed kazdem zdjeciem, a to jest wilasnie najtrudniejsze. Nie
wystarczaja juz tutaj malarskie kategorje myslenia — trzeba mysle¢ fotograficznie, za$
komponowaé w sposob wilasciwy dla ogotu sztuk plastycznych. Trzeba jednak pogodzi¢ si¢ z
faktem, ze w fotograficznem opanowaniu wyobrazni nic tak nie pomaga, jak kompozycja na
matowce, ze matdéwka jest abecadlem kunsztu fotograficznego bez wzgledu na to, jakim si¢
kto aparatem postuguje. Nie twierdz¢ bynajmniej, aby dla cztowieka uzdolnionego byto
niemozliwos$ciag opanowanie arkanow fotografji minjaturowej bez uciekania si¢ do
studjowania kompozycji na matowce. Ale taka praca wstgpna utatwia potem ogromnie i
przyspiesza pokonanie tej najwigkszej trudnosci, jaka dla fotografa-minjaturzysty jest

prawidlowe przewarto$ciowanie motywu dla potrzeb artystyczno-fotograficznych.

Jednym z gléwnych przywilejow artysty jest prawo wolnego wyboru tematu wzgl.
motywu. Jakzez moze wybiera¢ ten, kto nie umie wartosciowaé? A poniewaz znaczna
wigkszo$¢ tego nie umie, ani nawet nie domysla si¢ potrzeby takiej umiej¢tnosci, wiec stad
zalew fotograficznej banalno$ci i nuda i pustka, ktorej naprézno si¢ szuka w rzekomych

brakach technicznych fotografji minjaturowe;.

Jak widzimy, nowa metoda pracy nie ograniczyla si¢ do drobnych odchylen w

stosunku do przesziosci. Poczynita ona u podstaw fotografji zmiany tak znaczne, ze te z kolei



musiaty wywrze¢ wplyw na dalsze procesy. Na nic si¢ nie zda najlepsza ostros¢ zdjecia, jesli
negatywowi nie uzyczymy dostatecznie drobnego ziarna. Za$ delikatno$¢ ziarna zalezy w
réwnej mierze od wiasnosci emulsji, ja i od wywotywacza. Dopiero te dwa czynniki
podsumowane daja negatyw zdolny do powigkszen w wielkiej skali. Filmy drobnoziarniste sg
dzi$ tak rozpowszechnione, ze wybor odpowiedniego materjalu negatywowego nie nastrgcza
zadnych trudno$ci. Natomiast metoda wywolywania przedstawia problem bardziej

skomplikowany.

Dawne, t. zw. indywidualne wywolywanie negatywu nalezy do przeszto$ci. Mozna
conajwyzej stosowa¢ wywotywacz do danej emulsji, ale nie do poszczegdlnych obrazkow,
ktorych ilo$¢ na wstedze filmowej waha si¢ od 16 do 100. Moznaby si¢ tutaj natkng¢ na
niepokonane trudno$ci, gdyby z pomoca nie przybyly nowe wywotywacze, dajace specjalnie
drobne ziarno, a majace jeszcze réwnoczes$nie tg wlasnos¢, ze znakomicie wyrownuja
kontrasty i réznice w czasach naswietlenia poszczegélnych obrazkéw. Wywolywanie,
zaleznie od gatunku emulsji i rodzaju wywotywacza, jak rowniez jego temperatury i
rozcienczenia wahac¢ si¢ moze czasowo w granicach od 10-30 minut i odbywa si¢ najlepiej w
puszce typu ,Correx” Leitz’a. Dokladny czas wywolywania najlepiej jest ustali¢
eksperymentalnie dla danej emulsji i danego wywotywacza, przyjmujac temperatur¢ kapieli
na 18°C.; ale mozna réwniez pomagac sobie kontrolowaniem postgpow wywolywania przy
czerwonem S$wietle. W wypadkach nadmiernej niepewnosci daje to ogdlne pojgcie o stopniu

krycia wstegi filmowe;.

Wywolywanie dokonuje si¢ zasadniczo ,,na czas”, czyli bez kontrolowania negatywu,
gdy wiadomy jest czas trwania zabiegu. Wywotywacza uzywa si¢ tylko jednorazowo, poczem
si¢ go wylewa. Nie podaj¢ tu zadnej recepty, poniewaz istnieja dzi§ dziesigtki dobrych
przepisow 1 gotowych wywotywaczy dla drobnego ziarna. Naogdt s3 to wywotywacze
uniwersalne, a wiec takie, ktore na kazdym dobrym filmie dadza rezultaty zadowalajace, bez
obawy przekontrastowania negatywu. Ta zaleta jest szczegdlnie wazna, poniewaz wszystkie
drobnoziarniste emulsje maja zwigkszona sklonno$¢ do kontrastowania, za$§ nadmierne
kontrasty utrudniaja w wysokim stopniu powigkszanie. Nic nam nie przyjdzie z zdrobnego
ziarna doskonatej ostrosci negatywu, jezeli kontrasty uniemozliwiaja powigkszanie, ktore w

drodze do obrazu gra w fotografji minjaturowej pierwszorzedna rolg.

Nawet drobniejsze szczegdlty nowej metody pracy — takie jak specjalna czystos¢ w

pracy i pedantyczna czysto$¢ negatywu — zazgbiaja si¢ wzajemnie z calo$cig systemu do tego



stopnia, ze urastaja niekiedy do roli zagadnien. Wszelkie partaczenie prowadzi nieuchronnie
do niepowodzenia, do rozgoryczenia, do zawodu i to w stopniu daleko wyzszym , niz w
dawniejszej fotografji na ptytkach szklanych. Kazdy moze naby¢ kamerg minjaturowa, ale nie
kazdy si¢ nadaje do tej pracy, ktora obok talentu, wymaga szczegolnej precyzji wykonania i

zupetnego podporzadkowania si¢ technicznego systemu.

Ostatni czton tego systemu to powigkszanie. Powie ktos, ze to nic nowego. Mozliwe, —
ale wszystko zalezy od punktu widzenia. Dawniej negatyw byt wielki i powigkszenie byto
raczej rzadko$cig, jak koniecznoscig. W fotografji minjaturowej powigkszenie jest
nieuchronng konieczno$cia, bez ktorej caty system nie miatby racji bytu — i w tem jest wtasnie
nowo$¢. Tem si¢ tez ttumaczy, ze wszystkie, poczynajac od zdj¢cia, nastawione s3 na
powiekszenie. Czynnosci te, a wigc gtownie dbalos¢ o drobne ziarno i nadzwyczajng ostrosé,
moga by¢ tylko woéwczas mniej istotne, gdy pozytyw obmys$lamy w technice gumy, lub
przetloku. Ale w olbrzymiej wigkszosci wypadkow, gdy praca konczy si¢ na picknem
powigkszeniu, musimy cata uwage skierowa¢ na wymagania systemu, co nie przeszkodzi
bynajmniej, aby pozytyw opracowaé ewentualnie w kazdej innej technice pozytywowej. W
kazdym razie wymagana jest doskonata czysto$¢ w przechowywaniu minjaturowych
negatywow, ktére powinny by¢ wolne od najdrobniejszych nawet skaz i zadrapan, jesli retusz
powigkszenia bromowego nie ma by¢ zmudny i dtugi. Kazdy $lad pytu, lub uszkodzenia na
negatywie, wychodzi w powigkszeniu razaco i1 przysparza wiele niepotrzebnej pracy, wigc

szczeg6lng uwage zwroci¢ nalezy na negatyw w chwili spozytkowania go do powigkszen.

Migdzy fotografja minjaturowa, a dawng fotografja na ptytkach szklanych jest jeszcze
jedna do$¢ wielka, wynikajaca z nowej metody rdznica, na ktéra mato kto zwraca uwage. Aby
dos¢ jasno to okresli¢, nawigz¢ do stalych zalecen prof. Buthaka, ktérego metoda w
technicznem opanowaniu fotografji idzie w kierunku dowolnego panowania nad kontrastami.
Walczy on z kontrastami i w ramach starej metody ma zupelng racje. Logicznem nastepstwem
tego jest zwalczanie kontrastowych klisz i papieréw. W fotografji minjaturowej — nawet przy
wielkich kontrastach motywu — zachodzi czesto zjawisko odwrotne. Trzeba walczy¢ z
brakiem kontrastow, cho¢ negatywy zawieraja wielkie bogactwo tondéw. Pochodzi to ze
wspomnianej metody wywotywania ,,na czas”, z ktérego przy drobnem ziarnie wychodza
negatywy bardzo niekiedy przejrzyste. I tutaj dopiero okazuje si¢ rzeczywista przydatno$¢
kontrastowych papierow do powigkszen, ktore nie stuzg juz — jak dawniej — do fatszowania

waloroéw, lecz do zaakcentowania utajonych w negatywie warto$ci. Zaznaczone w negatywie



kontrasty moga by¢ sortami papieru dowolnie regulowane, wiadomo za$, ze w procesie

pozytywowym tagodzenie kontrastow jest o wiele trudniejsze, niz ich potggowanie.

A wigc nowa metoda pracy, nietylko, ze w wyniku swojej odrebnos$ci i uzytecznos$ci
zdata egzamin dojrzato$ci, ale nadto wskazata na pewne niedoceniane dotychczas kierunki i

mozliwosci techniczne, ktore dla catoksztattu przysziej fotografji nie beda obojetne.



